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7 ESLI komus -
]lurzynie" ni
humor, mlu! $
stroju 1gola’ odm:enny ol
H i groteskq, lekkim, a przeciei nie obraiajqcym mczylch uczué,
§ muzycznym zortem. W rownej mierze bawita sig widownia i-
| wykonawcy, realizatorzy, a i chyba sam Romuald Twardow-
q ski, ktory muzyke do ..Dlalogu na uroczystosé sw. Kutanyny,
d Panny i Meczenniczki”, napisanego w 1694 roku przez Jana.
. Pawla Ciechoriskiego,.potraktowal.z duiym. dawcipem..

J

ubh nqsc} premierowej ,.Hustom o sw, Ka-
w&:f wego deszczowego 14 grudnia

nq-jokdzje, by powroc:c do domu w na-

e ,Dialog na uroczyStosr. "po- §ple\vnych !adme . wykona-
‘uc.zal i wzruszal: iaszych=praw~ ‘nyc‘r“recﬂatxwach'opowmdao

d polskg, jedrng polszczyzng o
J wydarzeniach z czaséw' pierw-
; szych chrzedcijan' w 'Cecarst- |
H wie' Rzymskim. Opowiadal tak, "
H jak je sobie XVII-wieczny aue

t tor wyobrazal i tak, jak: na-

- kazy-waia konwencija ‘prezento.

_ szu.i madrej, dObI‘&] Katarzy-
~nie. To za§, -co opowiada, .za
chwﬂe jest przedstawxane ‘Ba,

-

:storya . jest bowiem zabawgq -

,jﬁngemseraa’ w 'E’e@ﬁme W @

! wqgw gdeeydujel”
d dziadéw, ‘opowiadafad stare= ."?Skrutnym"'uegﬁrzu' Maxencju.

mwmz'ﬂmmnmm;.

. N
-oprawcy oraz Pana ‘Boga 1
Lugeniusza Bauvaszezyka jako
uczonego Doktora. ;~ 2
Kierownictwo muzyczne —a
jak Damlctarn jedyny- to “od

wielu, wielu lat chyba w! war-

"szawsklej operze ° wmadek o
.objela - dama
“Kreiner, ktéra doskonale spro-

T Agnieszka
stala temu meko-zwenc101ah1&-
mu Jmuzvememu‘"ﬁ“’ afu’
Jego, zywosci, ba:w"':cécx‘
dowcipie. obok samiégo
Lomnoz)*tora i wykona-
rezyserza s |
Malgorzata “Zak-

scenografxa

. -Iszoro — scenograf i'Zbigniew

Bieganski — - regysers Drzmaw-'

H wania: - ,Zywotéw ! éwletych",-‘}l —
5 przez wed.rowﬂ.a trupe na jar-. '-f"'

4 markach, zajazdowych- pod-
H worcach i m-zykoé Jelnych pla< . .
R cach. Byl to bowiem. moralitet :-

N dla.maluczkich,” dla’gawiedzi -
H raczej niz uczonych scholaréw -
i — tekst nie ‘na sceny jezuic-. -3

i kich teatréw ‘ani I}aﬁ:sklch
# komnat."
Romuald Twa.rdo:.w.ki.

wspolezesny komvozy'torh R, o2 o 8 R sty 2 falaan
# nionych - dziel scenicznyck aié'jék. . | Edmu d'E
5 pysznie mun 0s-
{ by wymieni¢ ‘opery :Cyrano de ..sowski - jako' Cesarz~ .— 1 stary

: o JLord Jim”.{ ,Ma-:

: 3:?851;3;“” bzlet? Na g‘l ‘. mistrz operowej sceny‘ =—.zna-
[ " i .Rze iby mlstrz.a Pio- .‘komicie’ operowal: konwencza
't af“. gt :)rz t w - Historyi™ ’groteski,"dajac za.':azem “$wia-
S - - dectwo  $wietnego “glosu i ak- .

i muzyke Dodporzadkowana sta-
4 ropolskiemu librettu.. Jest ‘to
stylizacia, w ktérei oobrzrme

waja pompatyczne ‘'polonezy. ..
pieéri ludowe,’ muzyka towa-.
_rzyszaca wedrownym "patni--
kom i .procesyjom” ~{ nuty-
starej, .dziadowskie] - banady”._
Stowem fest to wy$piewana’ s
‘wygrana staropolska.badtt’
pstra | dowcipna. bo teksttien -
pofrakiowany dzi$§ serio’ byloy ™
dla wsnb}czesnych mue!me
-niestrawny.

Ogladamy W’T.QC na Ma?e;

- Scenie kolorowy “teatr jarmar-"
czny. Totei jak-na takie wi-:
‘dowisko przystato' Prologus —
Andrzej - Zagdaisld W

torsklch unue;etnoﬁc: -Krysty-
‘na- Wysncka — Kochan to Ka-
ta.rz:ma j *XVII-Wlecznego
“satychu, wyép:ewuja'a .sWo0j3
“role czystym. silnym ‘glosem.a
W nodwé_]nej kreacji .Cesarzo-
-wej. i Matki-zachwycala’kun-
sztem. Anna Malewmz Madey
"W . Histaoryi™ Jest ala ‘grupa.
; _zastuzonych, znanych:spiewa-
"kéw — wlasciwie'. ju.z -nesto-
réw- naszej opery.  Oproécz !
. Edmunda, Kossowskiego moz-
na*’ z przyjemnoéclq. po- .
stuchaé _ nieczesto -obec- .
‘nie wystepujgcego -'wspa.ni:le-
: go - Kazimierza ‘Pustelaka, ‘da-
lej Edwarda Pawlaka w prze-
- zabawnych - rolach- Portirego-

K dokonywah rozhcznyc*) cu-

‘dow,” by spelctakl rzeczywiscie

wywolywal uﬁmlech Mamy du
do” czymema z, .aktorstwem’ ‘do-

" brej klasy.'bo ‘Drzeciez role ‘ko-

" wsze role najtrudniejsze.”

)
:

‘mediowe dla artystdw to{za-

A
przeciez sprostali im., i Kxnga
Mitrowska jako Puer, i Krzy-
sztof Szmyt, i Feliks Ga!eckl,1
Jap Dobosz w-rolach.. cesar-
skich “zoinierzy i zespél chéru

,ipod -kierownictwem ™ Bo«da.na.

i

1.

i

i

i teatr

Goli. A wszystko ‘to. W, na.pu-
ziej, bajkowej-‘wrecz .sceno-
grafii, rownie zabawne; Jak ca-
le to widowisko.. Szczef;élne
.brawa naleza sie¢ za:final,.
ktérym .to, jak na. @marcmy
przystato. tevnaja wi-
chbry _anielskig”. ~.:. .

e S me

dzbw._

.Sobre el grotesco, divertido y lleno de vida y color ambiente del espectaculo, a parte del compositor
de la 6pera han decidido, la direccion de escena y la escenografia. Malgorzata Zak Iszoro - [a
escendgrafa y Zbigniew Bieganski - el director de escena han creado una idea basadaen la farsa-
cuento barroco con huellas de antiguas tradiciones de feria polacas. Los realizadores mencionados

arriba han conseguido realmente divertir al pablico...
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1 Nowe polskie dZIﬁlﬂ
W Teatrze Wielkim

(J'\'IU.P\LD Twnrda%skl, to
jedyny bodaj posréd' - pol-

. skich kompozytorow (a |
| jeden z nielicznych dzi$ w Eu-
{ ropie), kiory znaczna czeit §wWo-.
N Jel-tworcze] Inwencil poswiecit
| ‘opérze, niemal regularhie co kil-
| ka lal wypuszezajae . w  fwiat
 howe dzleto;- nlerzadka inspira-
R ¢l szuka on w rodzimej, daw-".
“j tradycjl literackiej oraz mu=
zyczned.
¥ Kole;ﬂyhj tegs dowodem jml
i . Historya 6 §wictej Katarzynie”,
A wystawiona przed niewielu dnia-
# ml na malej scenle _ warszaw-
B &kiego Teatru Wiclkicgo pod dy-
rekejy Agnicszki Krelner, w re-
zyserii Zbirniewa Bogdanskicgo.
Kompozytor oparl libretto  na
| barokowym ,moralitecie Jauna
Pawla C:eehunsklego z konca

. 5 totet fop
dzwlo R eXTHe O ﬁf lftf
W ‘*Pﬁtgje T’mf{&’ ?i‘liy

talvig: Ik&'ﬁ&wd’& gdl.

'-*’rw.u ﬁfim Wmt.e

‘%E f&i ; gﬁ‘d‘lﬁ

o
e

flya‘r‘élhdi Fu

¢t 4 ) ; Akt ey A
: X§V1t11 sl.ule(ri-:a osnuf.-;lr:in z k]oliel e R ER }ﬁi{;ﬂg&es’:[g jl"idb i,p" tlb'. g)‘?b.rfnﬁ'b &éﬁﬁgaa’“ .
miejsfe wyw a:‘flec:ksal]?drﬁ wm aI\J.; © B 345 e f é:lt‘ 1% ]&ﬂgﬁl m . ¥

| wieku nasze] ¢ry. Otwieralo sig
! tu pole do [rapujacego zderze~
nia konwenecji réinyeh epok,
do czego % kolél wypracowany
przez Twardowskiedo styl kom-
d pozytorski naawan_v ¢« przezen
B .necarchaizmem”, - wysmienicie
L sie nadawal.

: Nawnqzat kompozylor w Ja-
; k|m§ sensie do tworezych, zaloe
1 zen wczc&mc]srej swoje) ,Tra=
K gedyl Janie | Herndzie".
Stherdnwszv iz barokowy aus
d lor tekstu literackiego ,,widzial
 staroiytnofé - przez - pryzmat
B wspolczesnel sobie rzeczywisto-
§ Sci 1 cechami wspélezesnych so-
 bic ludzi obdarzal bohaterow
drhmatu” ‘(potlobnle #reszta Jalk
znakorhlel flarhandzey ' malarze,
A ktorzy nawet postaclom ze scen
N biblijnych przydawali' rysy oraz
H stroje swoich rodakéw), poszedl
i tym tropem { hislorle z plérw=
. szych .wiekéw chrzeseijanstwa u-
B mictall w kiimacle muzyemnal
§ staropolszezyzny (widziane] =z
l kolel przex pryzmat trodkéw
wspdlczesne] techriikl kompozy=
H torskiel). talt np,: partiom ¢o-
i sarza Maksenc]usza (ktory zre-
M szt wyglada i zachowuje sia
| lak typowo sarmacki wielmoza)
§ przypisane sa na stale wyrazis

p{g Z’f'i.

Tiestia V¥ cALY ds e
ﬁﬁaz)a h.;i:‘ merﬁa
xnmsmu# :SZMY
L ALBCRL bt

stala s nﬂ‘posf' L
,emego (A )} alogu'
‘stoge’ §w“ ""Ka‘h‘if'z
i chzénﬂ[ézkl” o
Cichotiskipgs,

nmutmun ol KN

H wdzlt:k‘.u,“’ r‘iy“ y}ﬁ'

, muy acertado para este espectaculo, apoyando la accion,

movimiento escénico y la misica de la opera....
énica.....

p w.uym,
“ubworize”

I

Katarzyn AS Qierp"::ﬁ; ple

f ste rytmy polonezowe; objaénia- szyeh | ch- zeécuan f i -1-'
il iacy akeje Prologus, épiewa -w ol s 5-‘-1_?}{0 sdmrn tu ! ol

f stylu dawnych piésni dzladow- i “Lekaa Fil ot ; ':t"' i

f§ skich itd.'W rezuliaclé powstas o5 A Y Apdril, , 2] 1l r\'?- un fﬁ g
1 16 dziclo gwarte, ujinuince pro- ¥ Ppriebztogoiti .l.{: 1‘5&,1'} 0. ds

-Iszoro ha disefiado un juego visual de ligero y funcional decorado y el vestuario con

: béijr sta j L'z.alIeta,v d klﬁdél
éh,, staran; & ,.-,,AL,zre 4
Angowaé npld.; Lwobroy .daietd,
‘;§nh§‘<{zyskald:gbu¢” K
: .'#luﬁhaetys’!']i‘akrs
} ﬁtaiu’f_ Piblic nnéé?f}[dlﬁ

§l stote | wyrazibcio = polskie w
N swym charakierze, = '

Przyczynilo sle do tego w hle-
jj male] mierze § wykonanie. Rezy. .
W ser Zbigniew Bogdanski  slusze
i nie chyba nadal calemu spek-
d taklowi jaselkowy potrosze cha.

gi e
, swvolel iy ces ; &3
 watplivy!ta eﬂt rre atui{gic
Lhy: Romidald. i ”Twar&m?’

toques de la época del barroco polaco

Malgorzata Zak

: s stworzyluivwor; sfesli: juds i .

AR T o, ono IS : bardig:yuadl Wikoimt o g ﬁﬁomﬁaxg;'

§ wala lekkie, a pomyslowe des l?m Jui *I‘w '}d A kiegew‘ T é.;g,
koracje braz stylizowane ha sta- 'mlaé:qc t:,ﬂ; : t 3 ; !1 i i“‘ ¥ (-;\ lffa;" .*"l'.-'j.,;
“ropolskl modle kostlumy, Przg: gatu ng g Sli 4 5! B [.-.-"
dyeygenckim pulpieie’ 2 = powos— .gwari‘aic“jfmiié Hylko oF ﬂ

adnied i
Phyalis u”’swmejmmmmm .
diu 0 Joszbge, bgdnie ba\il&ﬁ
_miiciaé. , dslo'

.
i i

O'

dzeniem prowadzila opere czy
raczej moralitet muzyezny . Ro=
mualda Twardowskiego Agnies
szkd Kreiner, zad wirod odiwér-
cow solowych partil prym wie-
dll Edmund Kossowskl (cesarz
Maksencjusz), Anna Malewicz-
-Midey (Cesirzowa), , Andrze)
Zagdanskl ($wietny Prologus) .1
Krzysziof Sitnyt (Theopamnu.v.);_, .
© Prrédsistvienis bylo wieo bar-'-
dzo udane (tiawel jeSll nle wsz¥<™

scy odlwérey stancll w pelnl™ ) _SzEAdscie 1
na wysokosel zadania), zad wspol- M ]

ule'f’ pottcz F
o’ Ws&.a,k*“jak;'{
r;-q" sl‘mko‘

dido del espectaculo son las brillantes ideas teatrales de la autora de escenograf

gorzata Zak-Iszoro tanto en el vestuario lleno de colores de cuento de hadas como constantes

mutaciones de los graciosos elementos de arquitectura esc

..El valor afia

Mal

czesna nasza - literatura operows : i i "
E\r?huﬁaella sl o nows ' warlo-~ . ?;kqwfr efeiyseri‘.‘@ % E :,- w;i(i M
SO PO rEr KARSKL Bogdanskiego)., toeny 1 i ~'?“‘“"‘W “” ¥:

- f teo? siek vk o e Wagaga1éh f
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: perowa

* wystawishis ‘I
j stajé “sig
- Kompozytérzy zdaja

pisania

wiem zZa zbyt widlli
nad powainie
lub balétowsq
a nigdy .nie je
doczeka sig- w
lak mimo. pop

wych
décyzja

jest to

Wspolezesny -
trudniejszy za
cow, jak i dla

=— nie.

zespdt .

Romualda Twar
slf_.urya_ 0 $w, Katarzynie”.
- "Wspolczésna !

niego. renomowanych
za$ ci mniej znani, jeélj
nie zawsze ‘stajg na w
dania. 1 wszystkie te
okolicznoscei ‘odstraszaj
réw, naw

przygotowanie wsz
repertuaru,

Janusz Cegielia

ardowski

i $w. Katarzyna

Pan Tw

>

4 '_SCé'hié" im. Emila
Mlybarskiego w Te-

atrz¢  Wielkim

Warszawie odbyla sie'
L ‘ 985
prapremiéra -2-aktowego moralitety
dowskiego pt. -5, Hi=

14 grudnia

‘niéomal

b b

dia tedtru,

trwa

stateczna

ni

artystyczny,

¥

polska literatura o-
nié -jést nicstety bogata i
azdégo ‘nowego dziela
.ewenementem,
sid. stronié od
uwazaja to bo-
& ryzyko, Praca
j$za . {érma operows
bardzo dluge,
st_pewne, czy utwor
ystaviénia. Dzieje sie
: ierania tej tworczosci
przez Minis_lerstwo-Kultury i Sztuki,
mimo stypendidow *
partytur;. (
zalezy .wylacznie od dyrek-
tora . teatru, a ten- 1ie bardzo sie
kwapi dé prapremier

i zakupow goto-
jednale

» bo i dla niego
przedsigwziecie fyzykowne,
jezyk , muzyczny: jest
rowno dla wykonaw-
sluchaczy, Verdi; Puc-
cini lub- Moniuszko zawsze gwaran-
tuja pelna widoivnie. Nowe dzielo
‘Nielatwo. tez pozyskaé dla
réalizatorow,
si¢ podejmag,
ysokodci za-
" ,obiektywne”
a kompezyto-
¢t 'z natury’ predestynowa-
nych do podejmowanie ‘tego gatunku
twérezogei. . '
. Na szczedeie rdarzajy sie wyjatki.
Teatr Wielki- w -War
nuje znaczny,
bie pozwolié
rodzimych dziel,

szawie - dyspo-
mi -$érodkami i moze so-
Dbopieranie nowych
Ma -ponadio liczny
‘umoiliwiajacy
echstronniejszego
‘a. takie .-~ scéne kame-
ralna, doskonale nadajacy sie na
wystawiahié spektakli,
zyskalyby — byé moz
widowni.

ktéré nie po-
e -— tlumnej
Jak  sie.okazuje; jest o
szansa mie tylkd dld’ kompozytoréw,

LT m A

Crurszawa, ul, ‘Wiejsko 12

4

lecz takzée dla sameégo teatru. Suk=
cesy , Manekinow” 'Rudzinskiego |
soonaty Belzebuba™ Boguslawskiego
dowodnié to  potwierdzain. Przy-
szlos¢é pokaie, czy falkim | przebo-
Jjem” stanie sie rownicz -howa po-
zycja Twardowskiegoa nHislorya o
$w. Katarzynie”, Sertleczne przyjecie
prapremiery ‘lego " ubworu - budzi
wszakZe najlepsze nadzieje,

Romuald Twardotvski nalezy do
‘nielicznych naszych kompozytorow,
ktérzy. - pozostajy . dvierni
operowemu. Wszystkie jego dotych-
czasowe -ulwory balétowe i operowe
zostaly -wystawione! na scenie i
utrzymywaly sie ‘na) niej, pntwier-
dzajac swoja wartosé  artystyczng.
A jest ich juz sporo, by wyinienié
balety: , Nagi ksiai¢'] Wy, Andersena
(1960), ,Parabola” (1963) wPosagi
czarnoksiginika” vwg ‘Goethego (1963)
oraz opery: ,Cyranéd de Bergerac”
wg Rostanda (1962), !, Tragedya albo
fzecz o Janie i Hefodzie” wg Ga-
watowica (1965), radiowy “dramat
muzyczny ,Upadek ojca Suryna” wg
Iwaszkiewicza (1969), Lord Jim” W
Conrada (1973) i ;,Maria. Stuart”
(1978). A .

Ostatnia pozycja “dorobku opero-
wego Twardowskicge jest ,Historya

O $w. ‘Kalarzynie”,! ukonczona.. w

roku 1981, a wystawiona jako sie
rzeklo, w . 1985, cg .-
— lez $wiadczy o. 'tym, ie nawet
W przypadku kompozytora, kidrego
dziela sprawdzily “sie nie (ylko w

kraju, lecz takze w Finlandij, Jugo-

slawii, NRD i RFN, utwoér musial
Jednak ‘czekaé na prapremiére. iz
cztery lata, Dodam, ie ,Kalarzyna”
jest  piérwszy.: pozycja . operowsg
Twardowskidgo, wystawiony przez
teatr Wielki w Warszawie. Zapraw-
de kariera kompozytora operowégo
nie jest w Polsce ustana rézami... -

Twardowski z zasady sam ‘ opra-
cowuje “liberetta” swoich dziel dra-
matycznych. ‘Tym  ragem sicgnal ‘po
temat do literatury- starepolskie]:

»Dialogu na uroczysfoéé &w. Kata- |

reyny”  Jana® Pawla’ . Cichotiskiego
z 2 polowy XVIII stulecia. Cho¢ Wy-

T

teatrowi-

notabene.

dartenid hitoryczne
tresé akeli, rozgrywaja sig za crasow
cesarza reymskiego 'Makseniusze (ok;
280—312);
z_praktyka swoich  czaséw, napisal
-Dialog” na wskro§ sarmacki. To 24§
ddlo naszemu ‘wspélezesnemu kom3s -
pozytogowi okazje dg smaxowite]
stylizacji, traktujacej z lekkiim PrzYy-
mruzeniem _
| poganskidtio 'z elivzedeijanskihi

si¢ na dworze razymskiego cezava: to-
warzysza posuwiste rytmy.. polone-
zowe, 2a$ $w. Katarzyna i. §widat je
wspblwyzndweow wywodzi sie mu-
zycinie -z ducha dawnyeh- Kantyceek, _
diwigczacych  zreszig
sk nuty. Brzmi'to j dostojnie, i #a- .
bawnije, cho¢ — jak bywa przy ma-
lowaniu charakterow .ezarno-bialych
— to pierwsze' s3 barwniejsze i s0-
czyste, zwlaszcza ze i Kompozytor |,

|

humoru,
kontrasty
ostra linia, prawie . jaseikowo”. Re-
bota kompozytorska jest. linezyjna,
dojrzala fwysmakowana. . NG

tylko
Jéj
migezenstwo Katarzyny. i kara Boska,
ktora dosiegs okrutnegd Maksencju-
sza. Tymczasem- tu wlasnie jakby
zabrakio. pomystu ‘i obie te sceny
staly - - Sie’ '
uémierceniem dwojga -glownych ho-
hateréw, nie kulminujacym , Histo-
ryi" muzycznie’j widowiskowo, Lepiej
to poszlo z pioruném, kiéry dosigga
cezara,- ale juz calkiem blado % Ka-
larzyng wcale niegro#ni siepacze wy-
prowadzaja - ja po prostu
Az by sie prosilo- o jakas
liwg” egzekucje, tak jak w obrazie
nmeczarni” chrzeécijan! Doprery {i-
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_ Me ha gustado también la escenografia de Malgorzata Zak-Iszoro: funcional y de acuerdo con las

ideas del director de escena....
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DEL COMPROMISO AL RETO O VICEVERSA
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personajes se les han quedado anticuados por
deslase historico, la obra no alcanza valor de
universalidad. El publico portugués también
salio desencantado, sobre todo por recordar su
anterior y mas universal montaje Daaali.

Y en cuanto a La brisa de la vida, de David
Hare, con dos grandes actrices y un estupendo
director, el fracaso fue absoluto, no sélo por la
ruptura de la trayectoria artistica del trio sino
porque la obra resulta falsa, la puesta en esce-
na anticuada, y la interpretacion de las dos ac-
trices rayo en la naderia. Amparo Rivelles y Nu-
ria Espert se embarcaron en un proyecto
comodo e insulso que el publico no perdoné a
pesar de los respetuosos aplausos. Lluis Pasqual
no demostro sus dotes de direccion y menos de
escenografo.

Algo muy especial

Aunque solo hubiera sido por su participacion
como una compania mas, habria mérito sufi-
ciente para destacar la representacion de O Jo-
gador que realizo la Compania de Teatro de Al-
mada. Y es que esta compania, ademas de
actuar, programa vy realiza todas las labores ne-
cesarias para sacar adelante el Festival. De este
modo, ni Alfredo Sobreira, Catia Ribeiro, Luis
Ramos o Miguel Martins, actores del especta-
culo, abandonaron sus [unciones generales al
servicio de los asistentes durante los tres dias
que se llevo a cabo la representacion. Doble tra-

bajo para unos magnificos actores profesiona-

les.{Compasion aparte, la puesta en escena de
O Jogador, de Fiodor Dostoievski, merece un
apartado especial dada su gran calidad artisti-
cay técnica.

Bajo la direccion de Vladislav Pazi, director
del Teatro Academico de Lensoviet, en San Pe-
teshurgo, la Compania de Teatro de Almada
propuso un espectaculo vibrante de emocion,
hermoso por su estética y significativo por su

discurso intelectual. Fomenzando por esto ul-

fimo, quiza no hiciera falta recordar la célebre

novela del autor ruso. Sin embargo, en esta
adapracion se destacan los valores de domina-
dor y dominado, se subrayan las debilidades hu-

dra Ramos ” . ge
“Dos hermanos”, de Fausto Paravidino.

Cia. Artistas Unidos (Lisboa).

manas por ¢l dinero, poniendo en juego aspec-
tos morales, miserias v servidumbres, se hace
un canto a la generosidad, v sobre 1odo al amor
La pieza, ambientada en el siglo XIX, muestra
personajes v ambiciones propias de todo mo-
mento v por ende esta de plena actualidad.

La propuesta creada por Vladislay Pazi dis-
curre entre el naturalismo en la concepeion.de

J

...Na specjaine wyroznienie zastuguje "Gracz" F.Dostojewskiego ze wzgledu na
jego wielka wartoéé artystyczng . W rezyserii Wtadystawa Pazi, dyrektora Teatru
Lensowieta w Petersburgu, zespét aktorski Teatru z Aimady zaproponowat
spektakl wibrujacy emocjami, pigkny przez swa estetyke i znaczacy poprzez
jako$&é interpretaciji treci intelektualnych zawartych w tekscie ...




ALMADA

los personajes y la fantasia tanto enla sucesion
de escenas como en la concepcidn espacial.
T—Siendo rigurosos, el espectaculo aporta una vi-
sion clasica y nada innovadora de la escena.
Pero, tanto la escenografia como los movi-
mientos de los personajes apuntan una primo-

creada por Malgorzata Zak, que es profesora de
escenografia en la RESAD de Madrid, hay que
subrayar su delicada y significativa estructura,
lineas v colores. La escenografia presenia unos
elementos fijos con diversos tonos verdes y
azules para simbolizar tanto la sala de juego
como el jardin y otras estancias. El decorado
invita a la elegancia y a la imaginacion. Los es-
pejos de las paredes en el casino, dibujados con
mil perspectivas fantasticas, se transforman en
hornacinas para el jardin y finalmente en atau-
des por su fondo negro; en definitiva, este es
un buen ejemplo de como un especticulo de
concepcion cldsica puede transformarse en un
mundo onirico a través de una cuidadosa y be-
lla escenografia e inteligente iluminacion que

rosa modernidad. En cuanto a la escenografia |

transforman los cspacios.ﬁor cierto, el movi-
“miento de actores también contribuye en algu-
nos momentos a crear todo un mundo de fan-
tasia: en los momentos del juego de ruleta
realizan una precisa y fantdstica coreografia
aportando el mecanicismo propio de la bola y
los niimeros junto a sensaciones de inquietud.
Por supuesto, la interpretacion actoral cons-
tituy6 una de las grande bazas de este especta-
culo. Teresa Gafeira como “A Avo” estuvo su-
blime y arrolladora; Alfredo Sobreira mostro
una traza impresionante, sobre todo conocién-
dole en su labor fuera de escena; en fin, Miguel
Martins, Luis Ramos, Sao José Correira, Fran-
cisco Costa, Marqués D"Arede y Carlos Ramos
dibujaron unos personajes perfectos; y en ma-
vor medida, Catia Ribeiro como “Polina”, y An-
dré Louro como “Alexei Ivanovich” demostra-
ron enorme ductilidad interpretativa por medio
de continuos cambios y sobre todo transmitie-
ron buena carga emotiva con su bella historia

_de amonfSin duda, O Jogador constituyé uno

| de Tos mejores espectaculos del festival, con va-

Zbudowany rygorystycznie w
sensie rezyserskim spektakl,
prezentuje wizje¢ bardziej klasyczng
tekstu "“Gracza" Dostojewskiego ,
lecz scenografia i ruch sceniczny
wskazuja na widzenie wspdlczesne
jego twércéw , w najlepszym tego
stowa znaczeniu. Jesli chodzi
o scenografi¢ stworzong przez
Malgorzae Zak, profesora RESAD w
Madrycie , trzeba szczegdlnie
podkreslic jej peing finezji strukture,
wiele znaczaca gre  kolordow i
ornamentu. Architekture sceniczng
tworzy zestaw $cian pokrytych
kompozyzja organicznych faktur
sugerujacych pnacza roslinne |,
peinych zycia, obfitosci i soczystosci
koloru z przodu sceny, a blednacych
" i zanikajagcych w miare oddalania si¢
&cian scenicznych od publicznosci.
Wielofunkcyjne otwory w tych
Scianach wypelniajq sie raz wysokimi
lustrami, ktére odbijaja fosforyzujaca
zielen podtogi sugerujacy
plaszczyzne ruletkowego stolu, innym
razem poélprzezroczystmi gazami
rozmalowanymi w roslinne tio parku ,
aby w finale otworzy¢ si¢ na czarme w
tyle dekoracji usytuowane zastawki ,
stwarzajagce przejmujagce wrazenie
pustych oczodoléw czy wnetrz
trumiennych. To jest dobry przykiad
na to w jaki sposéb spektakl o raczej
klasycznej koncepcji moze si¢
przeistoczyé w oniryczna metafore
poprzez peina poezji scenografi¢ i
iﬂ’eligentne oswietlenie. ...

ihmr anadido. Fla Vista de este moniaje, uno no
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siglo XX, a cargo de un tenor y un baritono

..... bez watpienia "Gracz" Dostojewskiego stanowi jeden z najlepszych spektakli

na XX edycji Festiwalu w Almadzie .....
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Fiodor Dostojewski

TEATR POLSKI

: Adaptacija i rezyseria
I, Stanistaw Melski

ll‘_Scenngraiia i kostiumy
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s : Premiera 14 kwietnia 2018
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wBracia Karamazow” - widowisko na scenie Teatru
Polskiego we Wroclawiu

Adaptacja wielowatkowej i pelnej niuanséw historii, jakg jest ksigzka Dostojewskiego,
to prawdziwe wyzwanie nawet dla najbardziej doswiadczonego rezysera i doborowe;j
obsady aktorskiej. Nie jest fatwo przenies¢ na scene powiesé z catym jej bogactwem
fabuly, zréznicowanych charakterologicznie bohateréw oraz zawila narracja. Bez
watpienia spektakl oparty na rosyjskim dziele nie moze by¢ projektem
minimalistycznym. Dlatego tez Melski zrealizowal swo6j zamyst z rozmachem i
wyrezyserowal ponad 3-godzinng sztuke, w ktérej bierze udzial co najmnlej 20 postaci.
Jak mogliSmy si¢ przekonaé, zesp6t Teatru wykonat tytaniczng prace i przy wspolnych
sitach stworzyl widowisko godne 600. premiery.

,»Bracia Karamazow” to jedna z najbardziej znanych powieéci Fiodora Dostojewskiego i
powiesci rosyjskich w ogdle. Na pierwszym planie rozgrywa sie tragedia rodzinna —
trzech braci o zupelnie ré6znych temperamentach wikla si¢ w konflikty miedzy soba, a
napieta atmosfer¢ podsyca ojciec-rozpustnik. Kiedy dochodzi do zabdjstwa pana
Karamazowa, wybuchaja nieokielznane emocje: namietnosci, zale, wyrzuty sumienia.
Jak wytoni¢ winnego sposrod tak wielu podejrzanych? Opréocz glownego watku, wokot
snuje si¢ platanina relacji damsko-meskich, filozoficznych rozwazan i kwestii

E




narodowych. Nawet 3 godziny to zdaje si¢ za malo na ujecie tylu niuanséw $wiata
przedstawionego.

Dostojewski oczami Stanistawa Melskiego

Rezyser adaptacji ksigzki zawsze stoi przed dylematem: w jakim stopniu odwzorowaé
dzieto pierwotne? Jak poprowadzi¢ narracje, by szkielet fabuly zostat zachowany, ale
mimo to w sztuce pojawily si¢ elementy inwencji twoérczej? Melski rozwigzal ten
problem z wyczuciem whasciwym profesjonaliécie. Chociaz zdarzato sie, ze widzowie
zwracali uwagg na niezgodno$¢ z powiescig w niekt6rych miejscach, nie zawazylo to na
spojnosci catego spektaklu. Na scenie wybrzmiato wszystko, co najwazniejsze w
»Braciach Karamazow” — ponadczasowe wartosci, rézne oblicza ludzkiej natury oraz
idee Boga i moralnosci z punktu widzenia wiary lub niewiary.

Wsréd licznych postaci dostrzeglismy kreacje naprawde imponujgce. Ojciec, Fiodor
Karamazow (Dariusz Bereski) bawit publike wizerunkiem impulsywnego hulajduszy,
ktory nie szczedzit ostrych i nierzadko celnych uwag. Alosza Karamazow (Btazej
Michalski) jako zaczynajacy ksiadz z zasadami byt glosem sumienia wszystkich
bohateréw, a jednak tak czgsto ujawnial swéj naiwny i staby charakter mtodziefica. Na
szczegolny podziw zastuguje gra aktorska Marcina Piejasia, kt6ry weielit si¢ w role
Iwana Karamazowa. "Sredni" brat okazal si¢ bodaj najbardziej tragicznym bohaterem
spektaklu. Z przejeciem obserwowalismy, jak przebywa droge od zwatpienia w Boga,
przez rozterki egzystencjalne, do kompletnego szalenistwa. Jego deklamacja poematu o
wielkim inkwizytorze zostala zapamietana jako jeden z najbardziej poruszajacych
momentow spektaklu.

Malgorzata Zak wzbogacita sztuke o efektowana scenografie i kostiumy z epoki. Tto
dla akeji bylo pozbawione przepychu — surowa konwencja wystroju pozwolita wydobyé
mistyczne pickno ogromnego ikonostasu na horyzoncie sceny. Zachwycaly f akze szyte
na miarg stroje aktoréw. Dzieki tak starannie dopracowanej oprawie scenicznej, udato
si¢ uzyska¢ prawdziwy klimat XIX-wiecznej Rosji. Po zakonczonym spektaklu
Stanistaw Melski wraz z obsadg aktorska odebrali w petni zastuzone owacje na stojaco.

Maria Pastwa

fot. Krzysztof Zatycki

Stowa kluczowe: Teatr Polski we Wroctawiu, sztuka, ocena, Wroctaw, 2018
Komentarze

Redakcja dlaStudenta.pl nie ponosi odpowiedzialnosci za wypowiedzi Internautéw
opublikowane na stronach serwisu oraz zastrzega sobie prawo do redagowania, skracania bad?
usuwania komentarzy zawierajgcych tresci zabronione przez prawo, uznawane za obrazliwie
lub naruszajace zasady wspétzycia spotecznego.

VMaIgorzata Zak ha enriquecido el espectaculo con una llamativa escenp.grafia y el-vestuano de
época, creando el fondo de la accion escénica con una rigurosa seleccion de medios y
elementos lo que ha permitido resaltar la mistica belleza del enorme panorama con la ’
sugerente pintura del altar de la iglesia ortodoxa, cuantas veces aparecia en el espectaculo.
Encantaban los vestidos hechos a medida para los actores. Gracias a tan cmdgdosamente
elaborada plastica escénica, se ha conseguido un auténtico clima de la provincia Rusa' del
siglo XIX. Al final el publico ha expresado agradecimiento a los realizadores del espectaculo de

nia v ~an larmaa v maracida anlanien
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BRACIA KARAMAZOWTeatr Polski we

WroclawiuWroclawRezyseria: Stanistaw MelskiObsada: Beata Sliwiniska, Marek
Korzeniowski, Marcin Rogozinski, Iwona Stankiewicz, Sebastian Rys, Blazej
Michalski, Marcin Piejas, Alicja Baran, Przemyslaw Sejmicki, Dawid

Olszowy, Dariusz Bereski, Jan Blecki, Justyna Jelen, Monika Bolly , Stanislaw
Melski, Michal Chorosinski, Michal Bialecki, Krzysztof Kulinski, Andrzej
OlejnikPremiera: 14/04/2018Najblizszy spektakl: 21/04

W ,,Braciach Karamazow”, powiesci napisanej u schylku zycia, konserwatywny
pisarz pomimo jasnego stanowiska ideologicznego unikngl jednostronnosci w
kreowaniu bohateréw. Szarpani wewnetrznymi konfliktami, pelni duchowych
rozterek i nierozwigzywalnych sprzecznosci stanowia doskonaly material dla
teatru. Psychologiczne subtelno$ci zapewne lepiej bylyby widoczne w kameralne;j
odslonie, blisko widza, jednak nawet w rozleglych przestrzeniach sceny im.
Grzegorzewskiego przy ul. Zapolskiej mialy szanse¢ zaistniec. Niestety, dostaliSmy
skreslony grubg kreskg pastisz dramatu. Zdarzylo si¢ cos$, czego mozna bylo
unikngé, gdyby wezyta¢ si¢ i zrozumie¢ literacki oryginal. Tymczasem groteskowa
przesada w grze i charakteryzacja, ktéra sprawila, ze tragiczne postaci okazaly si¢
piekne jak z hollywoodzkiej produkcji, zabila ducha tragedii. Stanislaw Melski
zdolnych aktoréw wyprowadzil na manowce. Zamiast heroséw zobaczyliSmy
papierowe ludziki niczym z komiksu.

Zacznijmy jednak od tego, co w przedstawieniu bylo dobre. Nwwqtphww wykorzystane
zostalty mozliwosci glebokiej i szerokiej sceny. Skracanie jej za pomocg juz to
przezroczystych zaston, juz to stalowych kurtyn, wchodzenie i schodzenie przez
aktorow z widowni, ustawienie czes$ci grajacych praktycznie na widowni (scena sadu),
wreszcie wydobywanie przestrzeni z ciemnosci za pomoca swiatla — wszystko to
$wiadezylo o sprawnosci warsztatowej. Oszczgdna scenografia, jesli nie liczy¢ oltarza z
ikonami w glebi, dobrze pasowala do psychologicznego dramatu. Z pewnoscig mogty,
przynajmniej same w sobie, podoba¢ si¢ kostiumy imitujgce te z epoki. Zamystem
rezysera bylo zapewne zagranie Dostojewskiego fabularnie i historycznie w proporcji
jeden do jednego. Nie ujrzelismy zatem zadnych wspolczesnych rekwizytow, raczej nie
ustyszelismy zadnych aluzji do wspotczesnoscei (cho¢ kwestia ,,Blogostawionie tono,
ktore cie nosito i sutki, ktore cig karmily” budzi skojarzenie z transparentem
zwolenniczek pewnego prominentnego polityka, stanowigcym pézniej tres¢
internetowego memu), zadnej aktualizacji literackiego zrodta ani wariacji na jego temat.
Tak konserwatywny teatr potrzebowat jednak sily scenicznego przekazu, aby si¢
obronié. Tej niestety zabrakto.

Centralng postacig pierwszej czg¢sci przedstawienia byt Fiodor Karamazow (Datiusz
Bereski). Energia i gwaltownos¢, ktérg epatowat, w potaczeniu z przesadng ekspresja
uczynily z niego postaé wrecz groteskowa. Zamiast cztowieka sktéconego ze sobg i
petnego poczucia winy, a wiec postaci tragicznej, dostali$my antypatycznego blazna.

in embargo me gustaria empezar mis reflexiones de la cuestion: que fue lo mejor en el
espectaculo. Sin duda se ha aprovechado las posibilidades de la profundidad y anchura del
escenario, acortandolo tanto con los transparentes telones como la cortina de hierro para la
escena del juicio y creando los caminos de la accién escénica desde el palco hacia dentro del
escenario. También el juego metaférico de los elementos de la plastica escénica con la luz
creaba interesantes sensaciones visuales y todo aquello documentaba con creces la
profesionalidad de la escenografa. Dejando con rigor en el escenario tan sélo los elementos
imprescindibles se podria resaltar el poder del telon con el altar de la iglesia ortodoxa en los
momentos mas dramaticos del espectaculo. O resaltar el encanto de los trajes que imitaban la

época, El juego de la direccion de escena de la obra y el escenégrafo ha sido muy bien
proporcionado.
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"EL TANGO" (TANGO) S. MROZEK, TEATRO PRINCIPAL" , ZAMORA,
ESPANA
23 ZAMORA v <=

! Arturo es el hijo de unoe padres

CRITICA DE TEATRO del 68, qu? al cumplir el medio"
o siglo, se slente Incémodo en un

«Tango »? La ambiente familiar que le es hos-
). 5 til, a causa de la anarqufa reinan-
tercera via te y de las conductas liberadas de

«Tangos de Slawomir Mrovek.
Direccidn: Jaroslaw Blelskl

Compadfila Réplica
Teatro Principal, Zamora”

VALLADOUIO. Jos4é G, Antulanc
Comlienza la temporada teatral
en Zamora y lo hace con un estre-
no abeoluto: «Tango», una de las
mejores obras teatrales de Slawo-
mir Mrozek, presentada hace
treinta afios en Esparia. Pese al
tiempo transcwrride, la obra no

8us mayores, consecuencia de
aquella «dmaginacién al poder».
Frente a esta desinhibicién, Artu-
ro propone un comportamiento
basado en los principlos y la for- -
ma, Conforme la comedia avenza
la tesis de Arturo gana posicio-
nes, pero al final se impone una
tercera via, que no desvelo para
mantener la curiosidad. En «Tan-
gox, el anuncio de la boda de Artu-
ro con Ala y las relaciones sexua-
les entre los personajes funcio-
nan como metéfora, al tempo
Que marcan la oposicién entre
sentimiento y razén, bien subra-

ha perdido vigencia; al contrario, dramaturgia
ha cogido nuevas significaciones, g:sd:.lt;:o fal: interesante oc . tgclxiftia
que reflejan bien la situaci6n de cil, pensado m4s para?lio::gecta:
una parte de la sociedad espaiola dor centroeuropeo

que latino. .
en los comienzos de milenio, Blelski acierta al escoger un es-

tilo expresionista para la puesta
en escena: lo consigue a través de
la escenografia de Malgorzata
Zak, que estiliza desrealizando el
interior de un hogar; del tono in-
terpretativo, en el que los actores
estdn en una clave grotesca, pero
contenldos, gin traspasar la débil
barrera que separa de lo ridfculo;
y de las miltiples acciones fisicas
que marca para los personajes,
que -al mismo tiempo- son'signifi-
cantes y refuerzan el perfil de é&s-
tos y la Intencionalidad de!l autor.
Estas y otros signos -como el am-
biente cerrado del escenario, el
confraste por la disposicién de ab-
Jetos y el vestuario entre la prime-
ra y la segunda parts, etc- apor-
tan mucha Informacién. hasta el
punto de reiterar el sentido. Los
espectadores siguen con atencién
e [nterés la obra. Al final, el pibl{-
it = ctores

)8, sin

DOMINGO B-10-2000 ABC CASTILLA ¥ LEGN

....rezyser osigga w spektaklu pewien ekspresjonistyczny wyraz dzieki o]

scenografii Malgorzaty Zak , ktéra stylizuje i odrealnia klaustrofobicznie
zamkniete wnetrze , w ktérym rozgrywa si¢ akcja sceniczna i pozbawia go
wszelkiej ilustracyjnosci i konwencjonalizmu. Dzieki temu gra aktorska nabiera
wiasciwego, groteskowego znaczenia i nie wpada w putapke banalu.
Zaskakujgce zestawienia kostiumoéw i rekwizytéw pomagaja publicznosci
odczytaé gtéwny przekaz autora tekstu, a ich ewolucyjny proces przemiany z
pierwszej do drugiej czesci sztuki staje si¢ kluczem do rozszyfrowania
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Shakespeare en
el espacio vacio

Hamlet

Autor: Shakespeare. / Intérgretacion: Radil
Chacon, Borja Manero, Socorro Anadon,
Pablo Castanon, Marta Eguia, Luis Marti,
Niko Zaniat, Daniel Ghersi, Manuel Taraci-
do v Antonio Martin. / Escenografia v figu-
rines: Ma]gorzata Zak./ Direccion: Jaros-
law Bielski. / Escenario: Sala Réplika
Cahﬁcaum ke

JAVIER VILLAN
MADRID.- Ha rebasado hace tiem-
po Réplika Teatro el dambito de lo
que llamamos salas alternativas; tie-
ne el arriesgado impulso creador de
lo alternativo, el formato abierto y li-
bérrimo de la sala. Pero, dentro de
una intensa expresividad visual, Ja-
roslaw Bielski, alma verdadera del
proyecto, se aproxima a horizontes
menos limitados. ¢Las claves? Sobre
todo el personal sentido dramatico
de Bielski, un antirrealismo injerta-
do de fuerte expresividad. Después,
una idea de interpretacién de los
grandes textos y de la palabra, sin

: ~-aventuras ni divismos personales,

coherente y compacta.
Esta vez Réplika ha afrontado un
riesgoal que oompamas de mas cala-

|y sugestiva: un espacio vacio y bipo-

lar; en un lado, Hamlet y Horacio; en
el otro, delante de un espejo frag-

- mentado, el resto de los personajes.
La accion se desarrolla entre esos
- dos polos y Bielski la conduce con
| laudable ritmo y nitidez. En el con-

- vulso y cruento mundo hamletiano,
los cadaveres se transforman en te-
nues gasas, un sorprendente y bello

Suneahsta A

coherenc:a aludida al principio, es
desigual. Socorro Anadén compone
una reina Gertrudis doliente y tortu-
rada, con mucho peso escénico, en
oposicion a un Claudio (Borja Mane-
o) mas rotundo y fogoso. Luis Marti,
un convincente Polonio, demuestra
su instinto de actor al desdoblarse en
un sepulturero pasota y sin ceremo-
nia. Marta Eguia, en Ofelia, es una
jovencisima novicia de intensas cali-
dades. Respecto al Hamlet de Radl

~-Chacén. para mi gusto se muestra

excesivamente sombrio v colérico,

anulando las rurbulencias de su espi-
ritu atormentado v meimmkco
paraddficamente, se crece enlos mo-
mentos de [a simulacion de 12 locura.

..scenografia i kostiumy Malgorzaty Zak sg sugestywne i oszczedne w wyrazie: przestrzen

prawie pusta rozciggajaca sie krwisto-czerwonym trapezem podiogi migdzy czarng pionowg
ziota, z drugiej. Przed czarng sciang Hamlet i Horacy , naprzeciw po prawej stronie sceny

reszta postaci na tle lustrzanej kompozycji, ktéra deformuje, wyolbrzymia, pobtyskuje ztudnie,

symbolizujgc blichtr bogactwa i wiadzy. Akcja rozwija sie miedzy tymi dwoma przeciwnymi
biegunami i rezyser kieruje nig czytelnie i z precyzjg. W konwulsyjnym i okrutnym swiecie

Hamleta, zwloki zabitych postaci przeksztatcajg sie na oczach widza w mgliste zwoje biatej

sciang z jednej strony sceny i prostokatng mozaika luster w kilku odcieniach srebrzystosci i
gazy, tworzgc zaskakujgce i petne pigkna , surrealistyczno — symboliczne efekty....
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personajes se les han quedado anticuados por
desfase historico, la obra no alcanza valor de
universalidad. El publico portugués también
salio desencantado, sobre todo por recordar su
anterior y mas universal montaje Daaali.

Y en cuanto a La brisa de la vida, de David
Hare, con dos grandes actrices y un estupendo
director, el fracaso fue absoluto, no sélo por la
ruptura de la trayectoria artistica del trio sino
porque la obra resulta falsa, la puesta en esce-
na anticuada, y la interpretacion de las dos ac-
trices rayod en la naderia. Amparo Rivelles y Nu-
ria Espert se embarcaron en un proyecto
comodo e insulso que el publico no perdono a
pesar de los respetuosos aplausos. Lluis Pasqual
no demostré sus dotes de direccion y menos de
escendgrafo.

Algo muy especial

Aunque solo hubiera sido por su participacion
como una compania mas, habria mérito sufi-
ciente para destacar la representacion de O Jo-
gador que realizo la Compania de Teatro de Al-
mada. Y es que esta compania, ademas de
actuar, programa y realiza todas las labores ne-
cesarias para sacar adelante el Festival. De este
modo, ni Alfredo Sobreira, Catia Ribeiro, Luis
Ramos o Miguel Martins, actores del especta-
culo, abandonaron sus funciones generales al
servicio de los asistentes durante los tres dias
que se llevo a cabo la representacion. Doble tra-
bajo para unos magnificos actores profesiona-

; ]es.KCmnpasi(m aparte, la puesta en escena de
O Jogador, de Fiodor Dostoievski, merece un

apartado especial dada su gran calidad artisti-
ca y técnica.

Bajo la direccion de Vladislav Pazi, director
del Teatro Académico de Lensoviet, en San Pe-
tesburgo, la Compania de Teatro de Almada
propuso un espectaculo vibrante de emocion,
hermoso por su estética y significativo por su

discurso intelectual. [Comenzando por esto ul-

I-iimo,quiza no miciera falta recordar la célebre

novela del autor ruso. Sin embargo, en esta
adapracion se destacan los valores de domina-
dor y dominado, se subrayan las debilidades hu-

DEL COMPROMISO AL RETO O VICEVERSA

“Dos hermanos”, de Fausto Paravidino.
Cia. Artistas Unidos (Lisboa).

manas por el dinero, poniendo en juego aspec-
tos morales, miserias v servidumbres, se hace
un canto a la generosidad, v sobre todo al amor.
La pieza, ambientada en el siglo XIX, muestra
personajes v ambiciones propias de todo mo-
mento v por ende esta de plena actualidad.

La propuesta creada por Vladislay Pazi dis-
curre entre el naturalismo en la concepcion.de

e S — e —— il
...Na specjaine wyroznienie zastuguje "Gracz" F.Dostojewskiego ze wzgledu na Pﬂmrmj. 65
jego wielka wartoéé artystyczng . W rezyserii Wiadystawa Pazi, dyrektora Teatru
Lensowieta w Petersburgu, zespét aktorski Teatru z Aimady zaproponowat
spektakl wibrujacy emocjami, pigkny przez sw3 estetyke i znaczacy poprzez
jako$é interpretaciji tresci intelektualnych zawartych w tekscie ....
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Us Directores” na Companhia de Teatro de Almada

A Companhia de Teatro de Almada
repde presentemente a peca Os Di-
rectores, que estreou-em Julho, no
Festival de Almada e permanecerd
em cena até ao dia 27 de Outubro,
no Teatro Municipal, de Quarta-fei-
ra a Sdbade das 21.30 k e, aos Domin-
gos, as 16h. Uma comédia que se'
debruga sobre o universo das grandes
empresas multinacionais modernas,
Os Directores constitui um bom mo-
tivo de diversdo e de reflexdo, tragan-
do um retrato sério e impiedoso da
sociedade contemporinea.

E de saudar, desde logo, o sentido
de oportunidade desta criagio da

€ bem demonstrado pela atribuigio a
Daniel Besse do Prémio Moligre 2001
para o melhor autor francéfono e pela
imediata tradugio da pega na Alemanha,
Inglaterra, Japdo, Estados Unidos da
América, Escandindvia, Espanha e,
agora, Portugal, Pelo caminho Os
Directores tem vindo a confirmar-
-se como um dos mais importantes
textos de teatro deste inicio de milé-
nio.

O que faz a espantosa modernidade

deste texto ndio € a sua estética, Esta’

primorosa comédia de costumes retirie
quase todos os elementos do ‘género,
desenvolvendo a intriga, com grande

maestria € segurapga, Numa estrutiira |

f )

ac clissica. A sua mo-

Companhia de Teatro de Almad

Este notdvel texto de Daniel Besse
estreou apenas no ano passado, em
Paris, no Teatro de Bolso de Montpar-
nasse, e constitufu de imediato um
estrondoso sucesso. Quase um texto
de estreia, apesar da grande experién-
cia como actor & encenador de Daniel

Besse, esta pega viu-se recusada por’

vérias companhias francesas, antes do
encenador Etienne Berry, em boa hora,
se ter interessado por ela. O resultado

dernidade estd no sentido, na sua leitu-
ra das relages do individuo na socie-

dade contempordnea. Ai, nada subsiste

dos esquemas tradicionais do género.
Desde logo, porque nio hé neste texto,
propri te, protagonistas, Nio hd
personagens” centrais A volta das quais
a acgiio se determina. Nio existe um
“pano de fundo” contra o qual se
desenvolve a acgdo principal: ao con-
tririo, esse “pano de fundo™ &, por-

UMA COMEDIA IMPIEDOSA

Por: ‘Nuno Nascimento

ventura, o verdadeiro protagonista.
Depois, porque nio hé4, de facto, he-
rois & malfeitores, movendo-se todos
0s personagens num territério de am-
biguidade moral que desnuda, com fe-
roz acutilincia, a crise de valores da
sociedade contempordnea. Finalmente,
porque as acgbes dos personagens
5o todas, mesmo as dos aparentes
vencedores, actos falhados. O que,
afinal, dirige a acgio nfo & se-
quer o todo-poderoso’ vice-presidente

* Montparmasse, mas qualquer coisa de

assustadoramente supra-humano, e
também desumano: os poderes da
sociedade contemporinea que ocul-
tam o rosto e em cujas mios os
individuos, nem herdis nem malfeitores,
530 ‘'meros joguetes. Comédia, sem
diivida, até porque nio hé, neste
microcosmos do mundo contem-
porineo, espago para a afirmagio do
individuo que a tragédia pressu-
pde. Mas uma comédia cruel e amar-
ga, e uma das mais profundas andlises
da sociedade actval aparecidas nos
dltimos anos.

Joaquim Benite, o encenador desta
pe¢a na Companhia de Teatro de
Almada, compreendendo bem as
caracteristicas do texto, ndo optou pela
linguagem da clissica comédia de
boulevard, que o texio consente mas
de forma alguma impGe, nem pelo
registo de vaudeville que foi o de Etienne
Berry na encenagio francesa. A sua

lam os seus tLiteres que soberbamente

ignoram, enquanto degustam vinho:
CAr0s.

Pega escrita por um actor, O
Directores é sobretudo um texto par
actores. E também ai esta encena

¢do acertou plenamente. Nas figura

dos seis “directores”, nenhum dele
personagem mais importanie que ou

opgdo, corajosa, por uma linguag

dessorada e crua (4 semelhanga do
que fizera com a sua anterior comé-
dia - contudo bem diferente — Q

Mercador de Veneza) se, por um lado,

pode ser menos popular, ndo abusan-
do do cardcter ligeiro da pega nem
se recreando nos efeitos de agrado ficil
que ela poderia proporcionar, por outro
lado valoriza sobremaneira a concepgio
que Besse propde da empresa multi-
nacional moderna ~ e, afinal, da
sociedade no dealbar deste sec. XXI
~ como um lugar e um tempo frios
e asséplicos em que as ideologias
morreram ¢ a vida quotidiana é mar-
cada por um pragmatismo alheio a
qualguer conceito moral. Uma con-
cepgdo que as excelentes cenografia
e luminotecnia deste especticulo
também acentuam, fazendo evoluir os
personagens num espago cru e de-
sumano, iluminado por uma luz artifi-
cial e gélida, o da empresa “Delta
Espace”, que contrasta vivamente com
o0s tons quentes do restaurante onde

os membros da administragio manipu-

.....znakomita koncepcja scenograficzna poparta
najnowszymi dygitalnymi srodkami........

tro, J Benite teve oportu
nidade de reunir seis actores gue
residentes ou ndo na Companhia, j:
conhece bem de anteriores produgdes
Seis actores de grande experiénci;
que sdo, sem diivida, dos valores mai
seguros do leatro portugués actua
€ que, neste espectdculo, tém de
sempenhos absolut ) notdveis
Qualquer dos personagens, muit
diversos, constitui uma soberba cria

_¢do e, no seu conjunto, preenchen

uma inesquecivel galeria de tipos
todos eles interpretados com grande
subtileza e profundidade psicoldgica

Sitira social, amarga comédia de
costumes, teatro de intervengio e
dendncia, que contudo nada tem de
apodictico, simplista ou’ panfletirio
Os Directores é, sem divida, ante:
do mais, um divertimento. Mas un
divertimento que obriga i reflexao ¢
nos faz olhar de outra forma, porven
tura mais desperta ainda que nad:
oplimista, 0s nossos locais de trabalhe
e boa parte do nosso quotidiano
Impiedosamente.
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gens. de diaporama que vio
simbolicamente marcando a
mudanga de espago, Joaquim
Benite, assistido por Vitor
Gongalves e Teresa Gafeira,
fez estrear a pega “Os Direc-
tores”, de Daniel Besse, no

Teatro Municipal de Almada, -

dentro da programagio do
18.° Festival de Teatro de Al-
mada. Numa encenagio bem
ritmada a partir do movimen-

to de marcagdes de entradase

safdas ¢ de mudangas de es-
pago (escritério, restaurante,
campo de golfe), compondo
um aparente jogo de cruza‘
mentos casuais entre os acto-
res, que ndo deixa de fazer
lembrar ao espectador os en-
contros/desencontros sucessi-
vos da commedia della arte,
J. Benite parecer ter acentia-
do o aspecto racional, met6-
dico, frio e implacével do so-
berbo texto de Daniel Besse,
atenuando-o, no entanto, pela
escolha e desempenho dos
actores, com o suficiente grio
de ironia cfnica (Morais e
Castro) e ternura (Marques de
Arede), que faz sorrir e como-
ver o espectador.

Os actores

Teatro de acusagfo e dentin-
cia, nunca uma pega foi tio
bem servida pelos actores ao

ponto de podermos ‘afirmar

que, para além da enceriagio
e do cendrio, mudado um dos

seis actores principais, seria:

outra arepresentagao. Pega de
estrutura cldssica, composta
de tipos sociais ¢ personalida-
des psicoldgicas, movida pelo
objectivo de desmascara-
mento da criagdo e venda lu-
crativa de misseis, fundadaem

trés niveis da intriga drama- -

‘tirgica (Montpamnassc e Con-

pofMéngrzatq:ZaE :
e Eva Zak sob ima-

selho de Administragio da
High-Tech; Bercy como ele-
mento intermedidrio entre in-
feriores e superiores; e 0s qua-
tro funciondrios superiores) e
trés momentos tradicionais da

tam o objectivo; fi al: fracas-
s0), “Os Dircctores’’; mais,que
do movimento, da _iniagcr!i ou
de efcitos secundérios (slides,
musica), vive'da representa-
¢ao dos actores ¢ da capacida-
de de encarnarem no sew cor-

po as palavras de D. Besse: '
André Gomes, como Chatelat, .
prossegue o seu j4 habitual
modo de representar A ingle-" °

sa, evidenciando a acgéo; n
pelo histrionismo do’corpo,

mas pelas diferentes méscaras
do rosto e modalidades da -

v0z; extremamente ' eguro,
André Gomes oscila entre di-

ferentes ritmos de voz & mos- -

tra diferentes trejeitos da face
consoante sé simula como
dandy, como funcionério so-
berbo; como alto-burguds
desprezador da ‘humanidade

ou, como na sequéncia final,
quando se evidencia sincero
com Odéon. Francisco Costa,
como Denfert, o vencedor
desmascarado que 56 a ambi-

. ¢d0 do seu chefe permite con-
ac¢do (inicial: quase a atingir-
-se0 objccﬁyq; intermedidrio:

obstédculos e intrigas.dificul-

tinuar na High-Tech e dar li-
gbes de ética na Sorbonne,
pelo olhar baixo, o tique nos
l'e's_b_iq_s,_ a yoz aguda iritante,

‘0 ar falsamente descontrafdo

de quem levanta uma caliinia,

.a ansiedade das maos mergu-

Thando nos bolsos quando
prqr_il'l_c_w_é aintriga, os ombros
servis ¢ a voz melfflua que usa
no campo de golfe, o sorriso
hip6eri '

zer papéis exactamentc opos--
105 na sua niotével interpreta-
.- ¢a0 de Shylock de "0 Merca-
“dor de Veneza" (o de sabujo,

de humilhado e de vingativo),

.como um actor de uma not4-

vel polivaléncia que - nio

.duvidamos — mude-se F. Cos-

ta e Denfert serd outra perso-

" nagem. Maria Frade, como

de quem faz mover: -
0 com ajornalista ou.
~.do,

--...Na scenie otwartej i ruchomej , ze szkta i aluminium
stworzonej przez M.Zak mozna zobaczyc ekran ze
zmieniajacymi sie projektowanymi obrazami, ktére
sybolicznie zaznaczajg przestrzen i Zmiany miejsca

i czasu : biuro, restauracja, pole golfowe, wnetrze
wvetawnwa | Arnvea’

Grenelle, resistiu A tentagio

{{ou.0 encenador por ela) de se

fazer coquote e insinuante,
mo. apdrentemente o seu

: -[’iapsl__-i:ve'ﬂixia. manifestando o

porte seguro do: profissional

' competente, embora femini-

no, que sabe tirar partido da
sua feminilidade apenas e 56
no momento exacto, isto &,
quando se junta ao jantar e &
partida de golfe com Mon-
tparnasse; no jantar, as suas

~ defesas caem e, porque mu-

Iher, joga & masculina com
Montpamnasse, evidenciando
que sabe mais de vinhos-do
que ele, para logo de seguida,
com a danga e a aceitagfio dos
convites para viajar com este,
abrir-se a todas as insinua¢oes
pensadas pelo espectador,
comprovadas no final com a
sua ascensio politica para o
gabinete do ministro da Defe-
sa. Carlos Vieira de Almeida,
como Bercy, € a contengdo em
pessoa no palco, contido nos
jantares, contide na sua pre-
tensao ao Conselho de Admi-
nistragdio, contido nos gestos
emovimentos, contido na voz,
clara mas voluntariamente
apagada, contido até no acto
de dizer ¢ mostrar, ‘no final,
que cstd a ser humilhado, mos-
trando através dessa conten-
¢do o que € ser o instrumento
itil de um Presidente: obede-
cer, organizar, trabalhat, ga-
nhar. Morais e Castro, regres-
sando as grandes representa-
¢bes no papel de Montpar-
nasse, usa a voz como um
mestre, em Almada todo ele ¢
voz — € a voz da ironia, quan-
do sé faz de sacrificado pelo
trabalho, é a voz do ‘coman-
quando ordena a Bercy, €
galanteio, quando

atrai Odéon e Grenelle, éavoz

:do narrador ou' a voz impes-
:s0al da consciéncia, quando

desmonta a alegoria da Ver-
dade, é a voz da duplicidade,
quando censura as palavras de
Chatelét na “Cosmos”, é a voz
da gandncia, quando exige lu-
cros, € a voz implacdvel da
tecnocracia, quando exige
despedimentos neln fracasen
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COM “Os Directores”, numa encenacao de
Joaquim Benite, espectaculo estreadoabde
Julho durante a 192 edicdo do Festival de
Almada, equeagoravoltaacena, a Compa-
nhia de Teatro de Aimada da-nos a conhecer
um autor francés contemporaneaq, Daniel
Besse, que escolheu para esta sua pecauma
teméatica raramente tratada pelo teatrodos
nossos dias: o mundo empresarial.

s Directores” é um texto que traz
para a ribalta uma realidade que nos 2

se subliminar, arriscarfamos a escrever...)
nos comanda a nds e aos r1ossos destinos
e onde os valores sao substituidos por tudo
o que de pior o ser humano tem em si.

Daniel Besse poe em cena sete perso-
nagens que parecem-se cruzar-se aciden-
talmente, como numa comédia, mas que
se ferem deliberada e friamente; que ma-
nipulam, sao manipuladas ou se deixam
manipular. Tudo parece girar a volta da
ambicao e tudo é justificavel em nome
dessa mesma ambicao.

Mesmo deixando de lado o pormenor
daempresaretratada sededicaraofa brico
avenda de armas, o que mais ressalta neste
texto sera a quase desumanizagao das
personagens. Jogam golfe, é certo, apreci-
am pintura, é verdade, mas agem, quase

sobeaopalco
&

préxima, que subtilmente (de formaqua-

todas estas personagens, de uma forma
completamenteamoral.

Podendo ser visto como retrato dos
tempos em que vivemos, “Os Directores”,
deixardo no espectadorum sorrisoamar-

- go e de preocupacao. = :

Assim, o espaco cenografico em tons
crus concebido por Malgorzata Zak e Eva
Zak reforca aideia da frieza e da-nosuma
visio de um local impessoal, asséptico.

- Naquelelugar ndo ha convite a confrater-

nizagao, a cordialidade ou, mesmo, a
" frontalidade. Nem mesmo ficard maculado
~com._o_sangue.do-suicidio-de-Odeéor =
porventura a personagem que mais de-
monstra possuirainda alguns valores.

Com interpretagdes muito equilibradas
por parte de todo o elenco, parece-nos, no
entanto, justodestacarotrabalhodeMarques
D'Arede, Francisco Costa, André Gomes e
Maria Frade. Desta Gltima diga-se, alias, que
parece cada vez mais afirmar-se como um
valor imprescindivel no elenco residente da
Companhia de Teatro de Almada.

Valera, pois, a deslocagao ao Teatro Mu-
nicipal de Aimada e, a terminar, lancariamos
daqui um desafio as grandes empresas do
nosso distrito: que tal organizar uma ida
colectiva dos seus quadros superiores a
Almada para assistir aeste espectaculo?... <

....tak wiec przestrzen sceniczna w surowych tonacjach

zaprojektowana przez M.Zak wzmachnia odczucie chiodu i
daje nam wizje wnetrza bezosobowego,aseptycznego,w
ktorym niemozliwa wydaje sie zwykia wymiana zyczliwosci
czy choc troche przyjacielskich ludzkich odruchow....



| “teairo, as mais diversas emtrad:ténasp

Desde o famigerado Ubu, j4 conhecido navcrsioda
Comuna, ao shakespereano Shylock, de Manel Barcel6, no Palco Grande,
passando pela espléndida voz, interpretando o Mundo da Brodway, de Maria
Ewing (Herdade da Aroeira), sem esquecer o recital com poemas de So-
phia de Mello Breyener Andresen, na interpretacio de Lufs Miguel Cin-
tra e Manuela de Freitas com Nuno Vieira de Almcida ¢ Silvia Mateus na
musica (Férum Romeu Correia). Muilas outras personagens, as mais dis-
pares situagdes, imagens, lugares, encontros ¢ desencontros, ajudam a fazer
um festival, este Festival, por onde passaram ou vao passar em emogaes,
nmmfestawcs de sercmdadc equivocos, gritos e siléncios.

Nio ¢ possivel restringir a meia dizia de paginas um mundo t3o vasto
onde cabe tudo: o muito bom, o péssimo, o assim assim, o enfusiasman-
te, o indiferente. Suxgcm por vczes as grandes surpresas,
as boas ¢ as mis, neste caso de um frabalho j4 apresentado pelo Teatro da
Trindade, uma versdo (cdmica?) do Cyrano
de H-crgnra:: abelapeca de E. Rostand, trans-
formada num especticulo detestivel a todos
0s niveis e que ndo merece que gastemos mais @
tempo com ele. | -
No outro lado, no lade oposto, pairam bc[os
especticulos como o ja visto Historia do Sol-
dade, Ramuz Stravinsky, do Teatro da Cor-
nucopia, um momento mégico do nosso tea-
tro musical. Ou o trabalho de leitura do actor
alemdo Bruno Ganz, de uma novela de Goé- §
the (Culturgest), nela a musicalidade da voz,

a convicgao do gesto, embora 4 marpem da-
quilo que podemos chamar especticulo. J
Um outro, este sim, especticulo para um s6 [
actor (Palco Grande) Shylock, através do qual
o actor de Barcelona Manel Barcelé, nnma
afirmacdo shakespereana, cria ¢ interpreta de-
zenas de personagens, mum trabalho fasci-
nante, quase duas horas sem pausa, uma ma-
nifestacio da técnica de actor como raramente
tenho visto.

Saudemos o regresso a Portugal de Richard,
Demarcy com o Naif Théatre (Férum Rometr
Correia) num especticulo de Cabo Verde,
Ouve, Lua, cntre a invengdio poética e a inter-. J
pretagio da realidade politica num trabalho §
de admirivel comunicabilidade, gragas tam-
bém & participaciio de actores de vérias ori-
2ens. ;
Outros especticulos chamaram a atengio dos. |
poucos almadenses, caso de Ecce Homo, do

grupo fora especticulo de honra em 1994,
Um outro especticulo de alguma forma ambiguoveio dc A.;p}gm
de Toméo Verggés, a partir de um texto de Louis Aragon. ‘Colocado et

muito de um jogo de luzes muito rico que lhe conferia a beleza de uma
linguagem marcada pelo cardcter surrealista da obra que lhe deu origem.
No entanto, o especticulo, salvo emo, fica aquém, do projecto, até pelo
que tem de repetitivo.

Seria injusto esquecer um dos especticulos inaugurais do festival de Al-
mada (Bi-Dois Mundos, Dois Olhares), de.Joan Font,: pela célebre com-

miltipla dos palhagos e dos milsicos, do ocidente. F comd'piro Aiverts

mento que o especticulo funciona e so nessa qualidade, tanlcrquanto me.
parecey, ¢ produtivo. I indiscutivel a sua afirmagdo como jogo que vale

a pena acompanhar tanto pela capacidade dos seus acrobatas como pela i

grupo italiano Manicomics (Palco Grande) espuctamln que sofria do seu
cardcter fragmentirio e da sua insuficiéncia dramatirgica. Foi umia das -

decepgdes do Festival de Almada jaqueo nspeclawloantmordn mesmmo,|. dade dominada pelas grandes personagens do mundo dos negécios, os

teatro ¢ a danga o especticulo apresentado no Férum Romeu Correia vivia |

panhia catald Comediants (Teatro da Trindade) Embate cnire dois mmun- |
dos, o ocidenlal ¢ oriental, este espectaculo.vive pbn;hldd caricier:
fortemente circense da‘proposta, entre a acmbac:a orientale re.senl;s"

pecticulo de
tima da incapacidade do piblico em aceitar a 1mgua em que é hlado le-
vando a abandonar a sala em grande nlimero o que nos pareceu lamentével,
mas para o que contribuiu a duragio do especticulo, frés horas.
A simplicidade da encenagdo de Sobel contribui para que surgisse a lim-
pidez do texto ¢ a0 mesmo tempo a histéria, vivida por altas personagens
que nos fala de acontecimentos como a Revolugdo Francesa, nas palavras
do encenador. Resta acrescentar que o trabalho de interpretagao ¢ impe-
cével, sendo justo distinguir Carie Baillod.
Um novo desvio tem a ver com a esireia enire nds de uma peca de um
dramaturgo espanhol, Juan Mayorga, Cartas de Amor a Estaline, produ-
¢d0 do Teatro de Noroeste com encenagio de Guillermo Heras (Teatro
Mumicipal de Almada). J4 o projecto parece arriscado, mais ainda a sua
transformagdo em realidade. Trés personagens em cena, Estaline, o escri-
tor Mikahil Bulgakov € a sua mulher O que esti em jogo como se calen-
la, € a presenca de um poder ditatorial de caracter politico, a presenga de
um outro pader, o da arte (neste caso, literd-
ria), que acaba derrotado, como se espera,
menos visivel o poder do amor, nas relagdes
entre o casal. Pode-se falar de oufro poder,
B tal como surge nas palavras das personagens,
o Diabo. Valerd 2 pena lembrar que a Com-
panhia de Teatro de Almada, apresentou hi
@8 Anos uma pega de Bulgakov. A pega de Ma-
§ vorga, de algum modo acaba por auto-des-
truir-se, em grande parte, pelos excessos das.
B personagens que ndo parecem verosimeis
B nessa excessividade, assim como pelo que hd
-de repetitivo nas cenas, pelo comportamen-
# to conflituoso. Assinalemos a presenga dos
intérpretes Ana Branco, Castro Guedes ¢ José
Martins.

rra Nostra, do escritor venezuelano

Z Fernando Rodréguez, a partir da obra
de Carlos Fuentcs propde um jogo
plastico ¢ luminoso assinalado por passagens
de uma grande beleza, como se o espaco da
S ccna fosse a manifestacao de um outro
8 mundo. Alids, este, ¢ um dos sinais dc uma
posta fascinante que funcionou na apre-
acio em:Almada, através da sua pro-
‘chuya € da chuva auténtica que entio
E-dssim que. o. Festival faz a sua rea-
‘hidade; *-
“Nesta primcira parte do Festival de Alma-
8 da, estava-nos reservada uma altima surpre-
sa da responsabilidade da companhia de Tea-

tro de Almada. Trata-se da pega do.francés Daniel Besse encenada pelo
Joaquim Benite, com o titulo Os directores, visdo realista de uma socie-

SHYLOCHK, DE "
MANEL BARCELO. -

grandes empresarios, os grandes politicos que dominam & luz ou na som-
~bra, 1 is relaghes enfre ums ¢ outros, ¢ ainda em teias que prendem outro
ero derelagdes. A pe;aﬂpmne em fermos muito convincentes, esses
fenéme 'Bcunpwcos‘ ‘sociais, politicos, sexuais, € de como esses fe-
némenos podem levar-4 guerra, a0 desespero e dmorte. A peca mostra-
nos come um alto funciondrio de uma grande. empresa & levado ao sui-
cidio, embora ele sonhe com a adop¢ao de uma menina albanesa a que
da o nome de Europa.
Trata-se de um texto surpreendente pela mancira como abre a nossa so-
ciedade, incluindo o poder politico que dela emana, no que nela funcio-
a como a razio do lucro, da forga, da vitéria.
‘notével -ccna.;aodc]naqmm Benite, e o trabalho muito forte, tam-
hﬂnzlcsurprmdcntc, de Morais e Castro, no presidente da empresa,
«como-aqueles que:o rodeiam, André Gomes, Marques D' Arede,
l‘Ca: s Vieira de: Almeida, Maria Frade, Francisco Costa, André Cala e
T _tenlf:s-'ncﬁﬁgﬁﬁ'ﬂtﬁhiﬁﬁtis‘ dé Malgorzata Zak €
%hﬁi‘a fraducdo: dc Helena Barbas. Espec-

-.....Wspaniala dekoracja i

kostiumy M. Zak




"LOS DIRECTORES"” (DYREKTORZY) DANIEL BESSE, TEATRO
MUNICIPAL DE ALMADA, LISBOA , PORTUGAL

Biografia de Daniel Besse

Daniel Besse, actor, dramaturgo e ence-
nador, nasceu em 1953 em Nantes. Como
actor trabalhou em espectaculos dirigidos
por Bemard Sobel, Frangois Tanguy, Jaques
Labarriére, Jean ‘Gillibert, Danielle Chinsky,
e outros. Interpretou pegas de Shakespeare,
Moliére, Goldoni, Vitor Hugo, Schiller, Kleist,
Brecht, Max Frish, etc. Dirigiu, como ence-
nador, textos de Georges Perec, Diderot,
Jean Frangois Charlier, e outros. E autor
de alguns textos originais e adaptagdes. A
sua peca Os Directores foi estreada em
2001 em Paris (encenacgdo de Etienne

Vitor Gongalves, Joaquim Benite e Daniel Besse, no Teatro Municipal de Almada

Bierry) e com ela Daniel Besse ganhou o
Moliére 2001 para o melhor autor franc6-
fono e o Moliére 2001 para a melhor peca
estreada nesse ano. Os prémios Moliére
s&o o principal galardéo francés para o
teatro e sdo atribuidos pela Associagéo de
Teatros e de Autores de Francga. Os Direc-
tores fez um grande éxito em Paris e esta
actualmente em digress&@o na Franga, na
Suiga e na Bélgica. A pega foi traduzida para
varias linguas e vai ser estreada brevemen-
te na Escandinavia, nos Estados Unidos,
Japao, Inglaterra, etc...

Um texto surpreendente

Nesta primeira parte do Festival de Almada,
estava-nos reservada uma ultima surpresa
da responsabilidade da companhia de Tea-
tro de Almada. Trata-se da pecga do fran-
cés Daniel Besse encenada por Joaquim
Benite, com o titulo Os Directores, visao
realista de uma sociedade dominada pelas
grandes personagens do mundo dos nego-
cios, os grandes empresarios, 0os grandes
politicos que dominam a luz ou na sombra,
nas relagbes entre uns e outros, e ainda
em teias que prendem outro género de re-
lagdes. A pega exprime em termos muito
convincentes, esses fenébmenos

ecpnomicos, sociais, poli-
ticds, sexuais, e como es-
ses fendmenos podem
levar a guerra, ao deses-
pero e a morte. A pega
mosira-nos como um alto
funcionario de uma grande
empresa ¢ levado ao sui-
cidio, embora ele sonhe
com a adopg¢ao de uma
menina albanesa a quem
da o-nome de Europa.

Trata-se de um texto sur-
preendente pela maneira
como abre a nossa socie-
dade, incluindo o poder po-
litico que dele emana, no
que nela funciona como a
razdo do lucro, da forca e
da vitoria.

Morais e Castro, em Os Directores, encenag&o de Joaquim Benite

Notavel a encenagédo de Joaquim Benite, e
o trabalho muito forte, também ele surpre-
endente, de Morais e Castro, no presidente
da empresa, assim como o daqueles que o
rodeiam, André Gomes, Marques D’Arede,
Carlos Vieira de Almeida, Maria Frade,
Francisco Costa, André Calado e Joana
Fartaria. Excelentes cenografia e figurinos
de Malgorzata Zak e Eva Zak. Pareceu-nos
muito boa a traducao de Helena Barbas.
Espectaculo a retomar em Setembro.

In “Jornal de Artes e Letras”
Julho de 2002

....\Wybitna scenografia i kostiumy Malgorzaty Zak i Ewy Zak........



@® CRITICA TEATRO / ENRIQUE CENTENO

Pobre muiieca con alas

Titulo: Tristana. Autor: Benito Pérez
Galdos. Version teatral de Enrique Llo-
vet. Intérpretes: Victoria Vera, Manuel
de Blas, Sonsoles Benediclo, Juan
Gea, Eufemia Roman, Fidel Almansa,
Borja Rodriguez, Angel Amoros. llu-
minacion: José Manuel Guerra.

Direccién: Miguel Angel Egea. Tea-
tro: Maravillas. Festival de Otofo.

QUI no hay buenos -ni
malos, porque Galdds no
tiene ninguna vara para medir
moralidades: don Lope, précti-
camente un corruptor, tiene en
el fondo un «alma» generosa,
como corresponde al castellano
viejo que tanto admiraba el
autor; la triste Ana, idealista
ansiosa de proyectos, termina
con la pata quebrada y en casa,
y con el cardcter reconvertido en
granito vengativo. A su alrede-
dor, el retrato realista de una
sociedad de personajes tan mise-
rables como heroicos.
La servidumbre del folletin,

rn tnmta admieala 1a sandiasta

peecién sobre el cardcter huma-
no con un realismo casi obsceno
en su sinceridad y claridad pre-
cisamente porque en sus perso-
najes y sus tramas retrata la
intrahistoria de la que fue siem-
pre singular documentalista.

Pero un libreto teatral debe
atenerse a la nccesaria sintesis
dramatica, dcbe confiar en las
posibilidades singulares de la
escena y no dejarse arrastrar por
la técnica narrativa.

Este montaje es una bucna
escenificaciéon de la novela, pero
no consigue hacer el trasvase de
uno a otro género, y Enrique
Llovet, que conoce bicn las téc-
nicas dramaticas, se muestra
timido a la hora de recalizar esta
conversacién o quizé se ha deja-
do arrastrar por la pasion lite-
raria del original (es imposible
no recordar que. Buiuel si logrd
hacerlo en su guién cinemato-
gréfico, aunque ¢s preciso sefia-
lar que esta version da un tes-
timonio social mas completo,
precisamente por su mayor fide-
lidad a Galdés).

Dacnlia an tada cnca  Aifinil

....na dodatek spektakl liczy z bezbtednie
skonstruowang estetyka. Autorstwo ambitnej
scenografii i kostiumow nalezy przypisa¢ osobie,
ktorej nazwisko zostato wykreslone z programu

o tyle niesprawiedliwie , ze calo$¢ reprezentuje

niezwykle wysoki poziom......

en su primera noche: a los casi
sicmpre mal educados estrenis-

tas chismosos, ruidosos y aca--

tarrados, se unié en csta ocasion
la grave indisposicion de un
cspectador —el actor Pepe
Lara— que obligé a detener la
representacion y romper el ritmo
del primer acto.

Sea como fucre, lo cierto es
que la segunda parte logro una
gran tensién dramatica con esce-
nas verdaderamente excepciona-
les. Se comprendié entonces el
idealismo frustrado de Tristana
(«quiero vivir y ser libre»), el
mas triste realismo de su pro-
tector («pobre mufieca con
alas») y el desenlace bestialmen-
te crudo en el que se ha querido
ver una actitud anticipadamente
feminista.

Hace Manuel de Blas, como
siempre, un excepcional trabajo,
aunque su proverbial histrionis-
mo choca no sélo con el natu-
ralismo de la puesta.en cscena
—innumerables-~hallazgos decl
director, Manuel Angel Egea, de
extraordinaria sensibilidad—,
sino con el resto de sus com-
pancros de reparto.

Soberbia intcrpretacion de
Saturna por Sonsoles Bencdicto,
inteligencia y complicidad en el
centro del conflicto; Juan Gea,
en un papel dificil muestra una
vez mas su talento; y por fin,
Victoria Vera, que recorre los
pasos de Tristana desde la inge-
nuidad a la durcza con una sabi-
durfa extraordinaria, con un per--

‘fecto estudio del personaje en

un alarde actoral magnifico.

El espectdculo cuenta, ade-
mds, con una iltminacién for-
midablemente cuidada y una

ambicntacién impecable: la

autorfa de la escenografia y el
vestuario, de gran ambicién, apa-
rece tachada a mano en el pro-
grama por expreso deseo de
quien lo hizo, y a quien al pare-
cer no se ha respetado. El resul-
tado, en todo caso, es de una
gran calidad. :

A pesar del incidentado estre-
no, hubo bravos y aplausos para
todos, primero al propio Galdds
como homenaje en su CL
aniversario.

Excelente: % %% Muy buena: Ak
Buena: %% Regular: % Mala: @
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"LA COMEDIA DE LAS EQUIVOCACIO ).
POMYLEK), TEATRO PRINCIPAL, VALENCIA, ESPANA

Que y Donda ne50l

Julio A. MANEZ -

iLa comédia de'les equi-

vocacions», de W. Shakes-
peare, version de Sara Ma-

fiero y Julie Mc Lucas. In-.

terpretes: Juanjo Prats, Ra-
mon Moreno, Rafa Contre-
ras, J. Ramon Pérez, Alicia
Escurriola, Pepa Juan, Jo-
sé soler, Francesc Alegre,
Ester Alabor, Pilar Almeria,
Ferran Catala, Paco Vila,
Patxi Santos, con la colabo-
racion especial de Josep
Palanca. Musica: Pep LLo-
pis. Escenografia: Margaret
Zak (colaboracion Manuel
Zuriaga y Josep Solbes). Di-
reccion: Juli Leal. Teatre
dels Somnis/Sala Escalan-
te, 15 de octubre de 1987.

Juli Leal —uno de los po-
quisimos directores valen-
cianos en ejercicio— esun
2namorado de la comedia
¢ del musical. De ahi que
naya intentado montar La
comedia de los errores Sha-
Kepearana en clave de co-
media musical. Una obertu-

ra festiva compone una ga- ..

leria de tipos mediterra-
neos; quiza algo tépica pe-
ro de muy eficaz presencia,
que da entrada a la arrtba-
da de un barco con dos via-
jeros que por su sola pre-
sencia, pondran en marcha
el divertido enredo de las
equivocaciones. Se trata de
un Shakespeare juvenil,
aungue no menor, que jue-

ga con la ideadelounoy .

lo dooble, tan querida de los
griegos, para hacer enredo
un argumento perfecto y de
la vitalidad amorosa la ra-
zon de la existencia. El pro-
posito de la obra queda em-
blematizado en el consejo
que Pinch da a Antifol de
Siracusa: «Haz lo que se te
antojex.

El montaje de Juli Leal
es de una vivacidad extraor-
dinaria, sujeta siempre a
las dificultades, bien re-
sueltas, del ritmo, y hay
una feliz correspondencia
entre la vitalidad del texto
y la continua explosion de

vida que se ofrece en la
puesta en escena, asi co-
mo en el vestuario y en una
mterpretacion que, pese a
algunos desajustes en los
papeles secundarios, funci«
na con soltura. Destacaria,
en ese sentido, el trabajo
de Juanjo Prats y de Alicia
Escurriola, actriz ésta sin-

* gularmente dotada para la

comedia, sin olvidar a Ra-
fa Contreras y a Francesc

Alegre. Josep Palanca ha-

ce un notable esfuerzo en
SUS NUMEerosos personajes.
Pepa Juan podra hacer
grandes cosas si desdefia
surecatada timidez escéni-
G

Un montaje, en fin, agra-
dable y divertido, con mo-
mentos muy brillantes, y
que inevitablemente baja
ce tono en los pasajes de
monologo debido también
al desinterés del publico jo-
ven por los parlamentos lar-
gos. Funcionara mucho
mejor en cuanto ruede un
par de dias mas.

45

.....szczesliwa relacja miedzy zywotnoscia tek_stu_
wyrazonego w ciagtej eksplozji pomystéw jakie sie .
rozwijaja na scenie, wzmocniona jest przez znakomita
scenografie i kostiumy......
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....scenografia M.Zak jest mroczna i ubm@u:.n aczkolwiek

CULTURA

roswietla si¢ w momentach szczegéinej

przejrzystosci nagle przeksztaicajac ponure dekoracje
w lekkie , azurowe konstrukcje , ktérych stylistyka pelna jest

Dal 27 do octubire ol 6 de noviembre

# “FRANCIA DESVELADA"
- llotople, [Francio] - -
" Director arlislico: Bruno Mn_.__._a_u_u_._._
* Instltuto Franchs
- 28 do oclubre

+ “PETITES PIECES MONTEES",

" ... Compafifa D.CA. [Francia)
«"Dirigida por Philippe cono.__._m

Trolro de Jo Zorzuela 5 o

Del 21 ol 23 dw ociubre

" 4 “LA FILLE MAL GARDEE"

Ballst du Rhin [Francio)

Dirigida por Jean Paul Gravier,
Teatro do la Zarzveln

Del 25 al 26 du ottubre

Largomatrafes, documentales y conferenclas
Instituto Alemén
A 24, 25,26 y 27 de octubre

: Consultar horaries

! ... . encarlelera diaria o en

: -_ ._.c_m?:o de Informacion
' 55900 89

ADQUISICION DE LOCALIDADES:
¢ En los laquillos do cado salo 4
4 Venlo por anlicipado:

Tel: 902 102 “u 02, (Tealro Albéniz]
-~ Tedos los dias, de 10.00 0 21:00
IBERTEX, nivel 032 *TEATROSCAME &

# Tealros Nocionales,
an cuolquiera de sus laquillos 4

Comunidad de
.g%w. EZQQ&Q &

wybitn

q.—...mkﬂ.ﬂ_m.o \ «TRIPLE TEATRO» ( ++)

ego artysty plastyka.....

_EE.E m&:ﬁg y E 38:8 de escuela

JAVIER SF&z

Autor: Helmut Kajzar. Versidn y

" direccién: Jaroslaw Bielski. Escenografia
y vestuario: Malgorzata Zak.
Intérpretes: Maria Asquerino, Eva
Garcia y Socorro Anadén, Escenario: -
Sala Olimpia. muowqmamn__ma del m.aa:cm_
de Otoiio. :

E. nuevo, en un escenario
espafiol, el desplome dé un
teatro, los problemas de una actriz
con su biografia. No es que eso
sea intrinsecamente perverso; s,
sencillamente, repetitivo. Y Qo_._nn-
de dc los resultados.
Teatro sobre tcatro, dicen.
.Reflejo, a través de un desastre

individual, de una crisis colectiva.’

LT

Dararn cnmn' e am ocoae Acsamasiae

ann&vzcm. :: m: nn .ﬁ_m_o. Sw?
narista y pérfido, se encarnara. Si,
ademas, ese reducto de la memo-
ria atormentada estd cercado por
las bombas, la destruccion y la
muerte, el cuadro tragico ﬂo.E:m
atrozmente perfecto. = **

Y ofrece una posibilidad inme-
jorable para que una actriz vete-
rana exprese todos sus registros de
gran estrella; y se conficse publi-
camente, desnudando su alma en
el escenario ante la curiosidad fria
de los espectadores.

Por biografia 'y por tempera-
mento, esa actriz lenfa que ser,

neccsariamente, Maria Asquerino:
«He vivido tanto que es imposible .

llevar a la escena todas las <m<n=..m
cias. Y he actuado tanto que es;
imposible que Sn_o €50 se nc_.:u.w-

P P R e P P £l —

Em%v. «Trozos de verdad», segtin
la protagonista, vienc a ser cste
monologo.

Y fragmentario y sincopado es
también el desarrollo de su puesta
en escena. El abrupto corte del
mondlogo final a tres voces no
dinamiza el ritmo de una direccion
recargada de humos y efectos

. o.,,.ﬂnnSn:_&om P

La escenograffa de Malgorzata |
Zak también es recargada y som-
bria, aunque aligera en parte suj
. expresionismo matérico con trans- .
m parencias flexibles y sugerentes. El :
,m

_.

' cspacio escénico creado por Zak, ;
y la propia estilistica del mismo, ;
estd lleno de signos funeralcs. Es!
un brillante ejercicio, .un poco;

mn_._x_mam. de una excelente artista
plastica.”
L SN w0 . .

znakdw i symboli cmentarnych. Jest to blyskotliwa praca

espejos, de desdoblamiento: la
monodia de una vicja actriz a bofe-
tadas con sus recucrdos, los cuales
hallan su encarnacion en dos jove-
nes actrices, suefio y evocacidn
bajo el horror de Sarajevo. .

Maria Asquerino tienc peso
especifico de primera ‘actriz e
impone su retérica de escuela
frente al brio fresco, desafiante a
veces, de Eva Garcia; Eva Garcia
es ¢l desenfado, la ::.6_::..._ dotada
de una especial quimica:comuni-
cativa,

Socorro Anadon es la ﬂn_iz.
lidad dolicnte, capaz de crear con-
movedores estados emocionales
que, con frecuencia, son (raicio-
nados por su-voz. El dia que Ana-
dén sea capaz de dar a su voz la
“intensidad de su expresion, serd
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CASTILLA Y LEON

MARTES 4-10-94

Teatro

«Triple retrato», la tragedia

y el drama personal en Bosnia
Valladolid. José Gabriel L. Antufiano

Titulo: Triple retrato. Autor del texto base:
Helmut Kajzar. Versién, adaptacién y di-
reccién: Jaroslaw Bielskl. Escenografia y
vestuario: Malgorzata Zak. Reparto: Marfa
Asquerino, Eva Garcla y Socorro Anadodn.
Teatro Princlpal de Zamora.

La temporada teatral en el Principal de Za-
mora se abre con un estreno absoluto, Triple
retrato de Kajzar/Bielski. Un-espectaculo que
conjuga actualidad, calidad y modernidad en
la puesta en escena, contrastando con lo
visto el pasado mes de septiembre en mu-
chos teatros de la regidén, comedias caducas
y anosas.

«Triple retrato» se basa en un extenso
poema dramatico, «La Estrella», de Helmut
Kajzar, adaptado con acierto por Bielsi.

«Triple retrato» plantea sobre el escenario
un tema palpitante, la guerra de Bosnia en
sus dos vertientes, la tragedia del pueblo y el

drama personal que provoca el conflicto en-

una velerana aclriz, la Estrella. La presencia
de la guerra es continua a lo largo de la re-
presentacién: unas veces por lo que se dics,
otras por la elocuencia de la escenografia,
siempre por la incidencia provocativa de un
ambiente exterior hostil en la intimidad de la
persona. i :
-En este sentido, se resuelve con acierto,
apoyandose en luces y en los tres personajes
que son uno sélo, los diferentes planos, real
u onirico, presente o pasado, por los que dis-
curren las cavilaciones de la aclriz.
De asta modo, alloran las frustrecionss o

- - velaclones producidas por los hijcs muarios o,

las violaciones; la angustia del odio que se
materializa en la guerra y en la ausencia del
hombre; la crueldad de la vida que ejerce su
poder desconsiderado sobre el individuo. Y
junto a estas referencias profundas otras rela-
cionadas con la profesion teatral: su despego,
a veces, de la realidad que culmina con la
expresiva frase: «Manana actuaré y seré fe-
liz».

Este conjunto de temas se exponen con un
texto denso, con fuerza dramélica y ternura
poética; bien traducido, conserva cadencias
ritmicas, bellas figuras de significacion.

Pero lo imporiante de «Triple retrato
concepcidn leatral de Bielski. El texto
es un extenso mondlogo para una int
que se ha diversificado en una voz ci
rostros.

Esta opci6n requiere una armonia in
tativa, conseguida desde la primera €
movimientos, gestos, parlamentos, ve
eslan sincronizados con naturalidad ¢
metro. Por otra parte, escenografia, il
cién e interpretacién conjugadas, cre
clima emocional capaz de trasmitir ser
nes al espectador. Con inlensidad drar
basada en la magnifica interpretacién ¢
ria Asquerino, Eva Garcfa y Socorro A
se Irasladan del escenario a la sala el dolor,
la angustia, etcétera.

La escenogralffa, significante y sugerente,
se inlegra como un elemento dramético mas:
dos grandes paneles, oscuros y rotos en su
mitad, se abren a una pantalla en el foro que
se ilumina con tonalidades diferente en fun-
cién de cuanto ocurre en el escenario.

Unas cruces, plataformas, la luz concen-
trada y matizada contribuyen también a dar
un aspecto tragico. Todo funciona con armo-
nia, destacandd algunas estenas plasticas,
emctivas y bellas. :

TP IV ¥ ] iy

Los rectores de Valladolid y Leon piden
mas recursos economicos al Gobierno central

Cerca de 100.000 universitarios comenzaron el curso académico

Ledn/Valladolid. Fernando Pérez/E
Alrededor de 100.000 alumnos comenzaron ayer el curso académico en las diferentes ur
versidades de la regidn, con las dificultades econémicas, la transferencia de competenci:
educativas en el horizonte y la novedad de la Universidad de Burgos, que arranca el dia 1
El rector de la Universidad de Valladolid, Alvarez Guisasola, pidié al MEC un esfuer:
para financiar la naciente Institucién burgalesa «para que no se expolie a las demés

El XVII Curso Académico de la Universidad
de Leé6n se inaugur6 ayer con un acto en el
pabellén del Albeitar, que comenzé con la
lectura de la memoria del curso anterior por
parte del secretario general. Posteriormente,
tomé la palabra el catedratico de Biologfa Ce-
lular, José Vaquera Orte, quien diserté sobre
el alcoholismo como problema de salud.

Vaquera Orte realizd un recorrido histérico
por la simbologla y etimologla del alcohol en
las diferentes civilizaciones ya que, segin in-
dico, «esta de perenne actualidad por su inci-
dencia en la salud sin que se le preste, por
parte de los ciudadanos ni por las autorida-
des sanitarias, la debida atencién».

Posteriormente tomod la palabra el rector,
Julio César Santoyo, quien hizo referencia al
proceso de transferencias, que parece estar
ya muy avanzado. Abogé por un entendi-
miento entre las cuatro universidades publi-
cas de Castilla y Ledn, «dejando a un lado
los localismos».

Al mismo tiempo, sefalé los proyeclos pen-
dientes para este proximo curso académico; -
para concluir con.un anexo para log alumnos
fallecidos durante el pasado afio y para la
profesora dal Departamenio de Filosofia y
Ciaencles do la EBducacion, Marfa Jests Gar-
cla Gonzélez, una de las victimas del incen-
dio ocurrido durante este pasado fin de se-
mana en un edificio céntrico de la capital.

Santoyo destacd en su discurso la necesi-
dad de mas recursos econémicos, aunque re-
conocid que durante los ultimos anos «los
presupuestos son austeros en todos los distri-
tos universitarios, debido a la crisis econd-

mica». ; :

El presupuesto de la Universidad de Le
para este curso ronda los 6.500 millones, cc
cerca de 14.500 alumnos repartidos en une
30 titulaciones y un crecimiento de 800 pl
zas universitarias con respecto al curso ant
rior. La plantilla de profesores se aproxima
los 400 y respecto a las titulaciones, un tot
de 10 son de ciclo largo, cuatro de segunc
ciclo y el resto de ciclo corto o de diplom:
tura.

En Valladolid, el nuevo rector de su Unive
sidad, Francisco Javier Alvarez Guisasol
durante la inauguracion del curso académic
critico la desigualdad que padece esta instit
cién en relacién con la subvenclon nominatis
estatal, que la sitia en ultimo lugar de Iz
universidades.del territorio MEC.

Endeudamiento progresivo

En términos absolutos, Guisasola cifr6 €
2.000 millones de pesetas esta situacid
‘«cuyo efecto Inmedialo serd un endeud:
miento progresivo de imprevisibles cons:
cuencias», a la vez que pidié al MEC
mayor esfuerzo para financiar 2 fa nacisn
que pidid el MEC un mayor esfuerzo para
nanciar a la naciente Universidad de Burge
«con el fin de no padecer un injusto expol
que afectaria a los campus de Valladolid, P
lencia y Soria». .

La suma lotal de alumnos matriculados e
estos campus se aproxima a los 38.00
mientras que la Universidad de Burgos co
tara con una cifra en torno a los 9.000.

Ly
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...scenografia sugestywna i znaczaca wtapia sie jako
jeszcze jeden element dramaturgiczny w rozgrywajacq

sie akcje. Dwie wielkie zastawki pokryte chropowata fakturg
ciemne i popekane otwierajq sie rozdzierajaco na
fosforyzujace tto lub nagle podswietlone od tylu sceny
zaskakuja azurowa plataning cmentarnych krzyzy.
Wszystko funkcjonuje z niewiarygodn3 logika w sekwencji
pieknych plastycznie i wzruszajacych scen.....
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"TRIPLE RETRATO" (POTROJINY PORTRET) WG TEKSTU H.KAJZARA
"GWIAZDA", TEATRO OLIMPIA, MADRID, ESPANA
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Carlos Saura, Fernan @ién estaran psentes

Dos ciclos _.45_: a Nieva
York treintaispanol |
Desde ..\qu.Q_o_ﬁ de Gla luna», de Bigs Luna

JOSE MANUEL MORENO icazo, y «Nueve cary a Berta»,

NUEVA YORK e Basilio Martin Pag,
El cine espaiiol toma hoy Nuev| El cine mis conteporineo se
York y no soltaré a los aficionad 4 en el ciclo «Qe espaiiol

de la ciudad hasta mediados dhora III» que se prenta junto
diciembre con dos ciclos del cincon la produccién fjunta de
realizado en Espaia en los ulfSaura y de AntonidGades en
mos 30 aiios. Hoy comienza «Ojg«Carmen», «Bodas disangre» y
espafioles III: Clasicos del cingEl amor brujo». El tlo cuenta
espaiol 1960-1975». La pelicufon 15 titulos de la r§s reciente

rodnaniba A0 o2

...niepokojaca scenografia skomponowana z pokrytych rzezbiarska faktura
plaszczyzn, sugeruje zniszczenie i  pustke, w ktérej porusza sie cziowiek-
monstrum , symbol zrujnowanego Sarajewa. Dekoracja , dzieto szczegdlinie
M. Zak , wzmacnione jest w swym przejmujacym wyrazie
pojawiajacymi sie i znikajgcymi
ktére wydobywa

obtokami dymu i znakomitym oswietleniem ,

przepascisto§¢  zaglebien i nieregularnosci struktur
scenicznych oraz wyolbrzymia ich sylwety......

cuyo retrato dié inicio en Hollfdirector de todos los tignpos con

.Yyood a varias cintas como «Tof«Todos a la cércels. Otjps tftulos

sic» y (ltimamente «Mrs. Doufque han sido - selecciorpdos por
fites. * . - = .~ .+ . fla organizacién son «Mihermano

Berlanga también se presegdel alma», de Mariano| Barroso,
con «El verdugo», de 1963 f«Enciende mi pasién»,|de José

- José Isbert y Nino Manfredi. iguel Ganga, «Alegrelma non

los Saura tiene también dos ppo»,  de ‘Fernando {Colomo,
culas, «La Prima Angélica, sel*Amor Propio», de Mario Camus
cionada para el Oscar de Ho «Los afios oscuros», de {.azkano.

@ CRITICA TEATRO

Una mujer de Sarajevo

" ENRIQUE CENTENO

Titulo: «Triple retrato». Autor: H.
Kaijzar. Version y adaptacion de J.
Bielski. Intérpretes: Maria Asque-
rino, Eva Garcia, Socorro Anadon.
Escenograffa y vestuario: Mal-
gorzata Zak. Direccién: Jaroslaw
Bielski. Teatro: Albéniz (Festival de
Otoiio).

CALIFICACION: &%

A inquietante escenogra-|

fia, paneles escultoricos
que representan la desolacion,
el vacio, la violencia. O que
evocan al hombre como mons-
truo en la ciudad destruida de’
Sarajevo. El decorado, debido
al talento muy personal de Zak,
se refuerza con humos y exce-
lente iluminacion que rellena
oquedades y resalta volimenes.
Asoma alli, como nueva heroi-
na griega, quiz una troyana de
la resistencia, Marfa Asquenno.
Su propio vestuario evoca la
antigua tragedia griega. Es una
mujer de ‘Sarajevo, marcada,

ojos de acero exigiendo expli-
caciones. Hacfa tiempo que esta
magnifica actriz no tenia oca-
sibn de mostrar su muchisimo
talento, su leccién gestual y
vocal, enredada en proyectos de
escaso calado. Su dltimo par-
lamento, sola bajo la luz y frente
al publico, estremece en su cre-
dibilidad, en su hermoso texto.
Bielski, director polaco afincado
en Espafia, posee un singular
talento que hemos apreciado en
pequenas salas y voceado emr
estas paginas. Ese talento, pre-
sente también en este cuidadi-
simo montaje, ha dado un
lamentable patinazo. Su apuesta
genial consiste en convertir el
mondlogo en una especie de
espejo o de prisma en el que
actiian como coro, como el alter
ego de la protagonista, otros
dos personajes femeninos cuyos
parlamentarios no nos intere-
san. No insinuamos que tal
invencién esté al servicio exclu-

sivamente de la necesidad de

. meter a sus dos actrices fijas,

pero lo cierto es que; incluso
comprendiendo las enfermizas

. introspecciones” a las que -a

veces llegan nuestros actores
bajo la influencia de Grotowski
o de Stanislawski, la verdad es
que ]a presencia de estos per-

sonajes es tan frfvola como -

molesta.

o'
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TEATRO

«OBLIGADOS Y
OFENDIDOSx= (**)

Por encima
del texto -

JAVIER VILLAN

- Compaidia: RESAD. Direccién: Juanjo
Granda. Escenario: Teatro de la
Comedia.

{ TRACTIVA apertura de la
temporada en el Teatro de la
Comedia. Y no tanto por ei texto
elegido de Rojas Zorrilla, un epi-
gono de Calderdn sin la grandeza
de éste, cuanto por la frescura de
un montaje y de unos actores. Mon-
“taje” austero, de economia de
medios, incluida la escenografia de
una buena pintora como Malgor-
zata Zak. Hay calidad en estos acto-
res; y mejorara, sin duda, si no los
estropean los malos directores,
cuando estos neoprofesionales de la
RESAD se incorporen a los pro-
celosos mares del teatro comercial.
Sacar adelante un texto de estir-
pe calderoniana, con menos nervio
poético y mas complejidad técnica
de la versificacion, es harto com-
plicado; escapar a las trampas de
conceptos tan enrevesados y con-
tradictorics como honor y amor,
tregua y venganza, odio y amistad,
lo es aiin mas. Por eso me parece
que el resultado es superior al pun-
to de partida: porque Obligados y
ofendidos es un texto que acrecienta
los vicios de Calderdn, participando
muy poco de sus virtudes.

Tiene Obligados y ofendidos una

nota sugerente: que con las claves 5 ; e S0s o
de la comedia de capa y espada e e > = e he
presenta una tendencia, corregida 3 : RS
naturalmente por el desenlace feliz,
a la tragedia, a la fatalidad. Los
dos amigos, inexorablemente des-
tinados a batirse en duelo a muerte
por cosas de honor, es un argu-
mento dificilmente. digerible. Y
mucho menos la duplicidad de
cardcter que supone la tensién
entre las obligaciones aplazadas de
la honra y la pulsién del afecto.
Esa dualidad estd bien resuelta por
la direccién, en el duelo iltimo de
los dos amigos desdoblados: una
pareja de espadachines parece
representar la exigencia del honor;
la otra, la exigencia moral.

Rojas Zorrilla, en Obligados y
ofendidos, es un poeta menor, opa-
co en los endecasilabos y en los
oclosilabos; y un poco mis ligero

.5
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“OBLIGADOS Y OFENDIDOS” BAJO EL TELON ANOCHE EN EL TEATRO MUNICIPAL

Dobie juego de agravios y favores

CIUDAD REAL

T 7 natragicomedia ambientada en la
i J ciudad de Toledo, en la que al final
“— se da cuenta der mundo del ham-
pa v de las carceles espanolas centra la
obra gue la Real Escuela Superior de Arte
Dramatico (RESAD) estreno el pasado
martes en el marco del (X[ Festival Inter-
nacional de Teatro Clds-co de Almagro.

La RESAD, dirigida por Juanjo Granda,
presenta un texto nosedoso dentro del
certarnen clisico en lo -jue es "un trabajo
<erio de investigacion, un curso postgrader
ue dos meses de ensayo yor una compania
de actores profesionalss”, que precisa-
mente por estar en el iricio de su carrera
presentan determinadas deficiencias para
desenvolverse en el escenario.

La obra de Francisco Rojas Zorrilla, que
anoche bajo el teldn en el Teatro Munici-
pal de la ciudad encajera, da juego para
que Granda, que reivindida la necesidad
de trabajar la expresion estilistica del ver-
so espanol del Siglo de Oro, exhiba una
comedia creible. La diccién de las tiradas
de la rirma de la comedia de costumbres es
correcta, si bien las interprestaciones de
los personajes agravan una visién desigual
del elenco actoral. Al inciarse la obra apa-
rece en escena Fénix que impide al conde
de Belllor salir de sus casa mientras no le
dé palabra de matrimor.io y repare asi su
honor recién perdido. F1 conde se niega
alegando la diferencia sccial entre ambos,
mas tarde es descubiero por el padre de la
joven , Don Luis. Su hijo, Don Pedro, es-
tudiante en Salamanca, solicita a su pro-
genitor mis dinero en la misiva que le lle-
va Crispin, va que ha perdido sus Gltiinos
reales en el juego. El crizdo con lenguaje
rasgado ¥ sincero explica la vida de estu-
diante de su duerio, muy cercana a la de
un picare, pero acaba resaltando las pren-
das nobles del muchacho y consigue asi

200 reales de padre,

A partir de aqui sucede un doble juego
de agravios y favores entre Don Pedro
(enamorado de Casandra, hermana de
Belflor y autor de lamuerte de su herma-
no) y el Conde, por lo que en todo mo-
mento se encuentra uno obligado y ofen-

dido.

Aunque la escenificacion tiene altibajos
en sus cuadros, destaci lo que exponen las

vivencias de personajes marginales y que

dan realidad a la historia.

Crispinillo (Braulio Arroyo) recuerda al

bufén de la comedia del arte y repasa cos-
tumbres al margen del sistema social esta-
blecido, asi como en la segunda parte de fa
obra se dibuja un destacado retablo de un

La RESAD resuelve
el proposito de
ofender y obligar
en un montaje
ahorcado por
ciertas deficencias

grupo de hombres encarcelados por deli-
tos varios que ofrecen datos antropolégi-
cos de Toledo de la primera mitad del si-
glo XVIL Es este cuadro un movido y rea-
lista retrato de los ambientes carcelarios
consigue una altura interpretativa, esce-
nogrifica y buena puntuacién en la crea-
cion colectiva gestual.

Al final, Granda resuelve el propésito
mutuo de Don ledro y Belflor de pasar a -

r “obligados y cufiados” con un duelo
entre ambos, un reto que duplica con dos
espadachines en la escena. ;

Por Gltimo, destacar junto a la organiza-
cion dramattrgica conjunta del material v

la- musica, gl fco vestuario diseriado Eor

la conomda Mnrganta Zak.

= 1 "-‘—v--'--—-— -

....na koncu nalezy si¢ specjalne wyréznienie dla
przebogatych kostiumow, dzieto znanej scenografki

M.Zak........ocun......

"OBLIGADOS Y OFENDIDOS" (URAZENI I ZOBLIGOWANI), F.DE ROJAS
ZORRILLA, TEATRO CLASICO, MADRID, ESPANA
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“El loco y la mohja" de Witkiewicz

Inyeccion reconstituyente
para el teatro navarro

JUAN ZAPATER

““El loco y la monja’’. Monta-
je: Teatro Estable de Navarra y
Cartel de Teatro. Direccién: Ja-
roslaw Bielski. "Escenografia y
vestuario: Malgorzata Zak. Intér-
pretes: Angel Segiiés, Asun Abad,
Leticia Sagiiés, Javier Ibdiez,
Jorge Mundrriz, [sabel Lépez,
Ana Sola, José Antonio Ollo, An-
gel Salaberri, Yolanda Abad, Ro-
sana Quinfana y Maite Cebridin.

El fallido intento de.““La dama
del mar”, montaje que acometié
el TEN como alternativa a su tra-
bajo mds riguroso dentro de una
dramatizacién que por etiquetar-
la de algiin modo, se resume en
‘“‘Nuevas tendencias”’, fue origi-
nado por el deseo de llegar a un
publico mds amplio. El rigor y la
falta de concesiones de obras
como ‘“Ameli Catajina’, “‘Post
mortem'’ y ‘‘Abismo® no parecia
compatible con un piblico que
parece haberse perdido definitiva-
mente para el teatro. .

Los buenos deseos iniciales
chocaron con ““Una dama del
mar’’ desagradecida que se volvia

en contra del grupo echando por .

tierra sus propdsitos y recordan-
do que la llave del éxito recorre
extrafios caminos. Pero cuando se
estaba gestando ‘‘La dama del
mar’', el TEN guardaba con
mima una obra que no venia for-
zada por razones externas sino
que habia sido gestada en el mis-
mo corazén del grupo, su titulo
era “El loco y la monja’, una
obra intensa, seductora y brillan-
te de un autor desconocido en
nuestro pais.

~ B bt

Angel Sagiiés y Asun Abad son “El

Meses més tarde, *‘El loco y la.
monja' ha visto la luz. Para ello’

se ha hecho necesario la conjun-
cion de esfuerzos de dos grupos,
el TEN v Cartel de Teatro. Se ha
contado con la direccién de Jaros-
law Bielski, un director polaco
que ha denotado un evidente y
profundo conocimiento de la obra
del autor de ““‘El loco y la mon-
ja’’, Stanislaw Ignacy Witkiewicz
y, finalmente, se ha apostado por
una concepcion escénica arriesga-
da y coherente con el trabajo de-
sarrollado hasta ahora por el
TEN. EI resultado de tedo ello
tiene mucho de paradéjico. Por-
que con “El loco y la monja”’ el
TEN y Cartel de Teatro han dado
con esa obra que se descubre po-
pular, ese montaje que se intuye
feliz porque reina en él un armé-
nico equilibrio entre un compro-
miso teatral con un bello texto lle-
no de resquicios que estdn carga-
dos de humor irénico. “El loco y
la monja’’ es, entre otras cosas,
esa llave del éxito, esa clave que
puede permitir al Teatro Estable
Navarro y su filial Cartel de Tea-
tro, un reconocimiento, no ya
sélo por parte de un publico na-
varro amplio, sino igualmente por
aquel que aplaudié y premid su
““Abismo’’ en Sitges.

En “El loco y la monja’’ se
produce una deliciosa sintesis. Es
una obra de texto, de inteligente

y brillante texto, que faculta el lu- .

cimiento actoral y que encierra
una trama que sabe atraer el inte-
rés del espectador. Sabe provocar
la sonrisa sin incurrir en lo chaba-
cano. es saludablemente critico y

loco y la mo
que sabe divertir sin caer en lo chabacano.

nja'', una obra densa y critica
1

gusto y el alcance de cada es-
pectador.

En definitiva *“El loco y la
monja'’ es una exaltacidn del in-
dividuo, al tiempo que una con-
tundente critica a un sistema so-
cialen una épocca de gran creati-
vidad. Creatividad cuyos hitos,
plasmados a principios de nuestro

tono justo, en lo que roza el ab
surdo, lo surreal y Ja farsa, lo qut
junta el discurso del filésofo con
la imaginacién expresionista, ha
sido salvada con una apariencia
de sencillez que no puede hacer ol-
vidar lo arduo de la empresa.
Para ello Bielski se ha encontrado
con un actor crecido, con un in-
térprete cualificado que ha auna-
do el Angel Sagiiés del mondlogo
de Kafka con el cuerpo expresivo
del de ““Abismo’. Y es bajo la
inspiracién de Angel Sagiiés, en la
obra una gspecie de alterego de
Witkiewicz, que se tifie.toda la
obra de una dignidad notable.
Junto a él y con él, ““El loco y la
monja'’ cuenta con un reparto
homogeneizado que se apoya en
Javier Ibdfiez y Asun Abad, sumi-
do en esa misma celebracién jubi-
losa en donde la comunicacién en-
tre actores y entre éstos y el pu-

i s palpab 1a ello sele
une una escenografia que es un
puro regalo visual y una limpieza
de ejecucion intachable, se com-
prende que “El loco'y 12 monja’’

. es ese cable que el teaatro navarro
_precisaba para salir de su sopor.

Mds que redonda, “EI loco y la
monja’ es idénea y oportuna.
Idénea porque ofrece la posibili-
dad de encuentro entre los escasos
aficionados y ese otro gran publi-
€0 que rara vez acude al teatro y
su atencion sélo se para en resul-
tados, oportuna porque llega en
un tiempo de agotamiento y el
teatro navarro estaba necesitado |
de una obra asi, de un moiitaje
que asumiendo Ia realidad técnica ‘
y artistica local cree un producto
que sabe sorprender, comunicar y

siglo, nos acompafiardn necesa-
riamente para cruzar el anodino
laberinto de su epilogo. Es una
obra que Bielski con buen criterio
ha adornado con dos fragmentos
de ‘““La comedia repugnante de
una madre” y ‘“La gallina acudti-
ca’’ del mismo autor porque en
definitiva Bielski aspira a trans-
formarlo en un semblante biogré-
fico de Witkiewicz profundizando
en las propias referencias que a si
mismo Witkiewicz plasmé en su
obra,

El trabajo de direccién
e interpretacion brilla
por si mismo

Pero la eleccién de una buena
obra no garantiza la calidad del
montaje y ni siquiera asegura la
complicidad del piblico: Y-aqui
es donde el trabajo de direccién e
interpretacién brilla por si mismo.

El contenido de “‘El loco y la
monja’* se antoja en el libreto
como un terreno movedizo. Wit-
kiewicz, filésofo, pintor y escri-
tor, ademds de dramaturgo, con-
figuré una propuesta dramadtica
llena de veneno. Bielski, el direc-
tor de esta adaptacion, ha sabido
tomarlo sin caer victima de sus de-

divertir al publico.
e,
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-....jesli do tego dolaczy¢ scenografie , ktéra poprostu jest
prezentem wizualnym o nieskazitelnej realizagcji.....



“unsuenodelarazon” al que

le

[.a compania “Teatro del ay, ay,
ay” que dirige Maite Tlernangémez
representd ayer en ¢l teatro Juan
Bravo la obra “Un sueio de la ra-
zon” de Cipriano Rivas Cheril.
Scsenta anos después de su estreno
cn la sala Rex de Madrid, a cargo
del grupo de teatro experimental
“Ll caracol” la obra vuclve a los
¢scenarios, gracias a la recupera-
cion que de clla hizo el ndmero
especial dedicado a su autor de la
revista “El pablico”.

A lravés de este monogralico, la
dircctora del Taller Municipal de
Tcatro conocid el texto y decidid su
montaje, cn una produccién en la
que por primera vez ha participado

Diputacién Provincial en colabo-
racion con la Junta.

“Un sucio de larazon” es, como
ya avisaba la propia Maitc Hernan-
gomez en la presentacion de la
obra, un texto denso y dificil, un
discurso simbdlico, lleno de refe-
rencias culturales. Es la cronica de
una perfeccién imposible, de un
amor ideal que necesitaria para su
rcalizacion de seres no humanos. s
la historia de la imposibilidad de
liberarse de las pasioncs.

Si ¢l texto de Rivas Cheriff, al
. quc sclc nota ¢l paso de los anos, es
de porsi dificil de seguir y necesita
de una especial dedicacién por par-

te del espectador, la interpretacion !
"| grafia_y el vestuario de la polaca_

¢ rdc él hace el grupo aumenta la
arucultad. Una dificultad que estri-
ba, sobre todo en ¢l tono empleado.
Se dice que Rivas Cheriff no dejé
mds indicacion de la forma adecua-
dade montar csta obra que la de que
fucra tratada como una partitura
musical. En ¢l montaje de “Ay, ay,
ay™ cxistc como una obscsion por
csta musicalidad, lo que ha llevado
a elegir un tono cxcesivamente
lento y forzado que dificulta la
comprension y resulta un tanto arti-
ficioso. Los actores, en ocasiones
cortan la frase y ésta picrde su sen-
tido.

Esto produce en la representa-
Cion un cierto envaramicento. [asta
Ana Diez, que ha demostrado cn
olras ocasiones ser una actriz de
talento y que ayer fue sin duda Ia
mejor ¢en el escenario —a Carlos
Camacho y Paloma Ilerndndez sc

falla el tono
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PENALOSA

Los actores Ana Diez y Carlos Camacho durante la representacién.
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trabajo de un equipo que ha puesto {una isla imaginaria fuera de toda
en el empeno una gran ilusién, = [TETercnCid U€ NIempo o lugar. La
aunque un cambio en los plantca- T[gcometria en (rajcs y decorados se

y_micntos mejoraria_el resultado. dpta perfectamente a esa busquc-
€ la perleccion imposible que

Mencion aparte merece la esceno-
¢sta presenteen la obra con morale-

o na ibu-_[ Jaincluida: perseguir un suefo, por
yen a crear al atmésfera adecuadaa | los caminos de la razén, produce

monstruos.

la obra, a dar la sensacion de irrea-
“Tidad que Situa a los personajes cn AT,
Lt.:r-— Eati e

...na specjalng wzmianke zastuguje scenografia i
kostiumy polskiej scenografki M.Zak.
Jedno i drugie przyczynia sie do stworzenia wiasciwej
atmosfery na scenie i wrazenia irracjonalizmu,
ktorym emanuje przestrzen podobna do wyimaginowanej
wyspy, na ktorej sytuuja sie postacie poza konkretnym
miejscem i czasem.
Geometria kostiumow i elementow scenicznych
adoptuje sie swietnie do nastroju wiecznych poszukiwan
doskonatosci w zamknietym sSwiecie spektaklu........
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— - "EL SUENO DE LA RAZON" ( SEN umyst.u) , C.DE RIVAS CHERIF , TEATRO

JUAN BRAVO , SEGOVIA, ESPANA

FERNANDO SUARFZ

“Un suerio de la razén”, de Cipriano de Rivas Cherif, en Segovia | mente del suefio del olvido y le infundia nue-
va vida a la luz de las candilejas del Teatro

Juan Bravo, de Segovia.

Aunque escrita probablemenle entre

1924 y 1925, Rivas Cherif no se decidié a

— ponerla en escena hasta el 5 de enero de
L | 1929, dentro de la programacién de su gru-

po experimental El Caracol. Defensor a ul-

tranza de la dignidad artistica del teatro,

fervoroso e incansable partidario de inyec-
tar savia renovadora a nuestra escena y pio-

La compariia Ay, Ay, Ay ilmente podria imaginar | nero en el arte de la direccién escénica en 1986 habia desarrollado una amplia activi-
Jivipi : e quien esto escribe, al elaborar | Espafia, Rivas Cherif habia iniciado su par- dad teatral. El montaje cont6 con el patro-
dirigida por Maite un cuaderno monogréfico so- | ticular andadura teatral con grupos minori-  CH de la Junta de Castilla y Leon y de la

Hernan mm... nez, ha bre la figura de Cipriano de Ri- | tarios en 1920 y su pasién perdurd hasta su Diputacién Provincial de Uﬂmmcs_. A

= ozt T ahien wlantan am saefoats dindmioe o

recuperado un texto -
[undamental del teatro ....w tym bardzo starannie prowadzonym spektakiu 5
espanol contempordneo, decydujaco buduje wlasciwa atmosfere scenografia pe
secuestrado en 1940 por i kostiumy M.Zak, ktéra za pomoca lekkich ,ruchomych o
la Gestapo ‘,_..N a nc? ta elementéw poteguje nastréj ulotnosci w dazeniu d 4
franquista. nieistniejacego perfekcjonizmu . Metaforyczna gra la
przedmiotow stwarza szczegoéiny jezyk komunikacji =
miedzy racja =_.:<m._: i namietnosciami, ktére rozdwajajg W

postacie tej sztuki.... in-

T

Juan Aguilera Sastre

bia comenzado su labor el 24 de noviembre
de 1928 y habia ido estrenando obras de
Azorin (Doctor Death de 3 a 5 y La arafiita
en el espejo), Chéjov (Un duelo), Cocteau
(Orfeo), Valera (Asclepigenia), Paulino Ma-
sip (Diio), Benavente (Si creerds ni que es
por mi gusto) y, tras Un sueiio de la razén,
se proyectaba Amor de don Perlimplin con
Belisa en su jardin de Lorca, que no llegé
a ver la luz por la clausura gubernativa del
pequefio grupo a causa, sin duda, de la ina-
ceptable moralidad de sus espectdculos pat
ra la dictadura de Primo de Rivera.

Asf pues, Un sueio de la razén fue el il
timo y escandaloso estreno de El Caracol.
Dirigida por su autor, la obra fue interpre-
tada por Natividad Zaro, Gloria Martinez
Sierra y el propio Rivas Cherif, con decora-
dos de Bartolozzi. La critica acogid el atre-
vido experimento con agrado e hizo hinca-
pié en la acerlada sobriedad de los decora-
dos, en la morbosidad estilizada de los did-
logos, liernos, sobrios, irénicos, cdusticos a
veces, densos, profundos, y en los aciertos
de la puesta en escena y de la interpretacion,
que apuntaban a la inspiracion goyesca de
| su titulo.

Como una partitura

Si el estreno de 1929 supuso de hecho el
punto final de El Caracol, su reposicion el
21 de diciembre 1ltimo significé la reapari-
cién en nuestros escenarios de la compaiia
Ay, Ay, Ay, integrada por actores del Taller
Municipal de Teatro de Segovia y dirigida
por Maite Hernangdmez, que entre 1976 y

Los actores —Ana Diez, Paloma
Hemdndez y Carlos H. Camacho—
astanen la artificiosidad de una obra
insdlita en su tiempo, escabrosa por
lo que cuenta y deshumbrante por
cémo lo hace.

taculo resaltaba Ias claves de su labor en el
programa de mano de la funcion: “Uno de
los elementos que mas ha orientado el tra-
bajo ha sido una decidida voluntad de res-
petar el marco musical de la obra, que es la
inica indicacion que Rivas Cherif hace al
texto al comenzar las escenas. En nuestro
ensayos hemos tratado el texto como un
parlilura, en un proceso que nosolros hen
denominado meditacion con la palabr:

El especticulo montado por Maite Her
nangomez respondio cabalmente a estas do

misica, decorado y luces en un conjunte
estridencias; y un desarrollo muy ade
| al rempo de la obra, tan dificil en la dens
| dad de-surdidlogo: -
A ello contribuyo de uente la con-
icepcidn de un escenario sobrio, casi desnu-
do, comao los personajes —obra de Malgor-
zala Zak—, presidido por oblicuas mampa-

EERNANDU &

ras convergentes hacia un mundo ext¢
invisible, pero vivido para el espectadc
dos clementos escenograficos aprovechi
con habilidad en ¢l juego escénico; el ¢
llete de Blanca, a la vez cuadro, espejo y
tana, que se desliza por el escenario al (
pds del didlogo y funciona como elem
de comunicacion y de dislancia entre |
1200 y la pasion de los personajes; y un
co en forma de balancin, que sirve conu
porte a la carpela de dibyjos de Blanca
‘mo columpio en que Maxim y Blanca h

prevalecer sus opiniones segin suben (
jan en el libre juego de sus senlimient
incluso sugiere al final de la obra la ide
la cuna que acoge al “hijo de los t
Un vestuario tan sencillo como suger
el perfecto juego de luces y el acierts
apoyo musical, inducen al espectador
suave seduccion del especticulo, |
1=Tosactores——Ana-Diez; Paloma-Hei
dez y Carlos H. Camacho— asumen ¢
dad necesaria la intensidad de
logo. § n procura al
tador una participacion directa en la
que le transporta a una irrealidad esp
temporal de la que no puede escapar
personajes se muestran a la vez deshw
zados y apasionados, con gran domin
$us registros, como arquetipos cada ve:
cercanos, sacados de las simas del
queriendo ser. []




M 1973, o Grupo de Campolide, que se encontra na origem da

Companhia de Teatro de Almada, levava a cena «Filopopulus»

=== de um dramaturgo desconhecido, Virgllio Martinho, original que

foi entadoc celebrado como uma <«auténtica pedrada no charco»,

desmistificacao de um poder ditatorial e maquiavélico, o que implicava

um enorme acto de coragem e de desassombro num teatro
amordacado pela censura e numa cultura rigorosamente vigiada.

- Por
___._._.5_.

Joaquim Benite, encenador
da primeira versao e director
artistico do Grupo de Campoli-
de e, agora, da Companhia de
Teatro de Almada, quis home-
nagear Virgilio Martinho da
melhor forma possivel, repondo,
com um novo visual, esle
«Filop6pulus» que nada perdeu
em actualidade, passivel até que
é, neste momento, de novas e
corrosivas leituras.

Que &, pois, «Filopbpulus»?
Etimologicamente, 0 «amigo do
povo», aguele que sobe ao
poder para defender os seus
direitos, antes espezinhados
por um governo que protege
os que detém a forgca do
dinheiro, das leis por si feitas,
das armas.

Nao é vao gue, num Estado
em guerra, ele; militar também,
conspira, num bordel, em nome
das vituvas que |lhe servem de
simples pretexto para alcangar
os seus ambiciosos fins. Filo-
populus sabe manejar bem os
cordelinhos e as pessoas, na
sua geral venalidade, para,
lenta e seguramente, atingir o
seu lugar de presidente/gene-
ral. Captando, de uma forma
muito subtil, os favores dos
banqueiros, dos generais, dos
julzes e dos chefes da adminis-
tracdo pulblica, sem todavia
esquercer o poder espiritual,

o

uma Igreja que convem sempre

ter como sancionadora dos

seus aclos.

Defender a moral e a
ordem

Os slogans que Filopdpulus
agita séo fruto de uma enorme

.....niezwykle znaczaca jest scenografia M.Zak,
wszechswiat w ruinach , fantasmagoryczny, ironiczny,
funkcjonalnie przetwarzajacy si¢ w luksusowg
siedzibe dyktatora.....

GRUPO DE ALMADA REVISITA
~ ESTRATEGIAS DO PODER

demagogia como esse «um
marido para cada vilva» ou a
paz que, de antemao, sabe que
sera ficticia e temporaria. O
pouco idealismo que poderia
restar a Filopbpulus, no xadrez
politico em que se move e onde
um Uncio passo em falso lhe
pode custar o seu cargo, sera
confrontado com as exigéncias
dos detentores do poder econo-
mico que comandam a sua
politica, pelos antigos partida-
rios do regime deposto, uma
monarquia e uma ditadura mili-
tar que possuem, entre si, mais

pontos de contacto do que
diferencas.

Se a sua ordem inicial é para
dar ao povo o espectaculo do
enforcamento dos antigos se-
nhores do poder que contra si
conspiram, ela sera prontamen-
te contrariada com o receio de
ver esse mesmo povo tomar o
freio nos dentes, o que torna
bem compreensivel o desejo de
Marcelo Caetano, no 25 de Abril,
de nao «deixar o poder cair na
rua» e o entregar a Spinola por
razdes que, mais tarde, foram
faceis de constatar. Por isso,

Filopopulus levanta a bandeira
da moral e da ordem, da familia
também como fundamentais
pilares da sua governagao,
dando a cada um dos seus
potenciais inimigos e momenta-
neos aliados as necessarias
prebendas. Como 0s cargos e
as promogdes para a fropa:
«gnquanto ha promogoes, eles
naoc pensams, dird muito coe-
rentemente.

No meio disto tudo, quando o
poder € um bordel, ndo espanta
que 0 novo governante possa
unir os seus destinos a uma

prostituta porque encontramo-
-nos num universo onde todos se
compram e Sse vendem, se
prostituem, enfim. Penso mes-
mo que todo o processo que se
seguiu ao 25 de Abril pode ser
repensado e revisto na parabola
bem lucida que é esta peca tao
actual e corrosiva. Dal que o
lado de titeres do poder, pecas
diversas de um mesmo jogo de
ganancia e ambic&o, teatro
dentro do teatro, como assinal

rumnas, quase fantasmatico, de

UG QT VoY, LUl aliasala
da representac@o e da mentira
permanentemente afivelada, que
Benite conferiu a sua encena-
4o frisa tao bem este maquie-
valismo do jogo polllico, em que
0 povo sai, tantas vezes, sacrifi-
cado a habeis tacticas eleilora-
listas.

Dotado de um ritmo alucinan-
te, de um desenho de luzes
sempre correcto e perfeito, Joa-
quim Benite contou ainda com
uma equipa de actores solidaria
e ddctil, com relevo para Luls
Vicente num quase «simpatico»
Filopépulus, Dalila Carmo numa
proslituta sempre ao lado dos
poderosos, com laivos de «O
Balcao» de Genet, de André
Gomes e de Luls Pavao, opti-
mos Nos seus espido e banquei-
ro, respectivamente. Ao lado de
Paulo Malos, Anténio Assump-
¢ao, num venal general, tao
actual quanto muitos capitéaes
de Abril sao hoje senhores
abastados de outras guerras, e
Maria Frade numa bem marca-
da Ana de Austria.

Lo




"FILOPOPOLUS" V. MARTINHO, TEATRO MUNICIPAL DE ALMADA,

LISBOA, PORTUGAL

ol Zs/s /S

Teatro de Almada

Retrato

ESTREADA NO dltimo Festi-
val de Almada, “Filopop6lus”
regressou ao Teatro Municipal
almadense. O espectaculo poe
em cena uma fabula politica
escrita nos anos 60 por Virgilio
Martinho, o dramaturgo resi-
dente da companhia, recente-
mente falecido. Sempre em
tom de farsa, a peca fala da re-
lacao de forcas e da luta pelo
poder. Em Portugal, é eviden-
te.

“Filopdpolus” é a mais
recente produgéo da Compa-
nhia de Teatro de Almadaea
segunda versao cenica que,
sobre o texto, faz o encenador
Joaquim Benite. A encenacao
anterior foi feita em 1973 e
estava em cena em Lisboa, na
noite de 25 de Abril de 1974.
O papel caricatural dado na
peca as figuras militares e o
papel atribuido as massas po-
pulares (alienadas) tornavam
o espectdculo um tanto inco-
modo naqueles dias em que 0s
soldados e as massas davam
as maos na luta pela democra-
cia.

Como em todas as fic¢oes
politicas, hoje como entdo, é
inevitdvel que o espectador
confronte as personagens da

peca com 0s Seus possiveis mo- |

delos: neste caso, as persona-
gens histéricas que se movi-

mentavam na cena politica nu-
ma época em que as guerras
coloniais e outros “contratem-
pos”apontavam para a morte
daditadura.

Hoje, vinte anos depois, 0
cardcter mais ou menos profé-
tico do texto continua a fazer
de “Filop6polus” um objecto
polémico.

E esse é o primeiro motivo
de interesse da peca que hoje é
reposta em Almada. Outros
sdo, por exemplo, a interpreta-
céo, maliciosa, de Luis Vicente,
no papel titular (a fazer lem-
brar o trabalho do mesmo ac-
tor no Iago do “Othello”, hd
dois anos). E as interpretacoes
de Anténio Assuncdo, Teresa
Gafeira, André Gomes, Alfre-
do Sobreira, Celestino Silva,
Dalila Carmo — no papel da
sedutora Alice das Maravilhas,
a meretriz que dorme na cama
da classe politica, da classe mi-
litar e até da classe clerical),
Dinarte Branco, Luis Pavao,
Maria Frade. Miguel Martins,
Nuno Silva e Paulo Matos,
que contribuem para fazer da
farsa de Virgilio Martinho
uma ligao nao s6 de histéria e
0 tamben;acg_

" nada pela artista polac Mal- %

55.9{5;%&&&%3_ M.

N owdade de'monta a)
espectacular cenografia assi-#

...nowosciag montazu jest spektakularna scenografia

wykreowana przez M Zak.......




....scenografia jest dzietem polskiej artystki Malgorzaty Zak, profesora
uniwersyteckiego z Madrytu, ktéra dogigbnie przestudiowata teksty Gila
Vicentego , dramaturga renesansowego i poznata wystarczajaco kulture
portugalska , aby zaprojekt¢ peine wspoéiczesnego sensu struktury i postacie

sceniczne........

A ama, com o marico ausanie Irés anos, desespera cam @ ardéncia do desejo

ada descobre

Dois autos

de paixdo reunidos
em farsa hilariante

o sexo de Gil Vicente

*Razdes e Coragles® é a di-
vertida pe¢a com basa em dois
autos de Gil Vicente que o Tea-
tro de Aimada estreia hoje no
‘Teatro Municipal da cidade
fronteira a Lisboa. Depois de
algum tempo C# adormecimen-
1o, a companhia volla assim ao
tracalho activo e intensivo com
um espectaculo’em que se reu-
nem o "Auto da India® e 0 "Auto
dos Fisicos®, duas escolhas
qQue tém a ver com a tematica
dos amores e desamores @
com os enganos e desenga-
nos.

Num cendrio em Que O Cen-
tro é a cama (uma em cada pe-
¢a), assistmos de uma forma
completamenta de farsa as
desventuras daguelas pobres
parsonagens a quem nada cor-
re como o esperado. E o texto,
pastante respeitagor do origi-
nal, com aqueles arcaismos
deliciosos & um pouco Ce cas-
teihano & mistura, & um fone
condimenta para ¢ ntmo desta
diversdo em dois aclos.

Como lantas vezes aconteca
em Gil Vicente, 0 sexo & g cen-
tro de todo: no "Auio da India*
é a mulher cujo marido paniu
para Calecut e vai estar ausen-
te curante trés ancs, levando a
que 0s amanias lannam muilo
logo arcente para apagar, nos
"Fisicos” @ o ciérigo que tem
muitas dificuldadas em resistir
3 carne lenra de uma jovenzi-
nha...

Vitor Gongalves. 0 encena-
dor, explicou ao "CM” que deci-
diu escalher estas pegas "por
terem um tema comum: a pai-
xdo desregrada gue desconhe-
ce os ditames ¢a razio. O
‘Auto da India’ s0 0 & de nome,
pois as Descobertas apenas
sdo pretexto para a mulher ficar
lrés anos sem o marido em
casa. Nos 'Fisices’ @ o clerigo
que se apaixona, contrariando
o5 seus volos. O canz erolico é
que une 2stes actos falhados. a
tematica € a do engano. 0

amante enganado, o0 marido
atraigoado, o clérigo aldrabado
pelos lisicos.”

Pretextos e ironia

As duas pegas ndo sdo fun-
didas, mas antes representa-
das sequencialmante. "Obede-
ce i cronclogia da escrita
(fndia’ é de 1509 e os 'Fisicos’
certamente posteror a 1512), @
por outro lado a segunda tem
uma intriga mais complexa.
Além disso, curiosamente o
‘Auto da india' foi estreado em
Almada, numa representagao

que foi a primeira em que a
corte portuguesa se reuniu pro-
positadamente para ver teatro.
Esta pega tinha sido uma enco-
menda, sendo obrigada a ter
um tema actual (da altura).
Mestre Gil usou a expansio
como pretexlo para escrever
sobre um tema de sempre.”
Nos *Fisicos® tudo gira a
volta dos medicas charlatdes,
que tentam curar o clérigo do
seu mal de amor, que obvia-
mente ndo pode por eles ser
curado. "O curioso é que Os
tisicos lém nomes que corres-
pondem aos poderosos meédi-

Mesmo sem marido @m casa. 0 encontro de dois amantes na afce-

va ndo pode ser muito cordial

cos da corte na altura. Nao sdo
os nomes dos dois mil lisicos
andnimos que existiam entdo
no Pais, mas sim dos professo-
res, dos mesires.”

Como & usual na represanta-
¢do de cldssicos portugueses,
as escclas 530 deslinatarias
preferenciais desle espectacu-
lo, mas o Teatro de Almada
nao faz sessdes especiais, pre-
lerindo intagrar 0 grupos esco-
lares nas suas representagdes
usuais, para que, mais do gue
ver 0 espectdculo, os jovens
sintam o que é ir ao teatro.
*Para nos ndo faz senlido que
se acabe o 127 ano, tendo
estudado os cldssicos todas, @
ndo os ter visto representados.
Para verem que o tealro é vital,
& um espago com regras pro-
prias, tal como a musica ou @
cinema.” Apesar de ndo ser
propositada, a tematica erdtica
poderd ser gulro atractivo para
os adolescentes.

O cendrio é simples e domi-
nado pele leito. "Na india® é
uma cama de dossel. dourada
e vermelha, que representa os
anseios da ama. Nos “Fisicos’
a cama é aguela onde o cléngo
vai deslalecer de tanto desejo
nio satisfeito. A cenagralia
esteve a cargo da polaca Mal-
gorzata Zak. que & professora
universitaria em Madrid e expli-
cou ter estudado "os lextos e a
época, a cullura portuguesa.
Descobri um sentido muito
actual, que funciona muito
bem. Li oulros textos antigos, e
a principio parecia-me um tra-
balho muito dilicil, mas depois
tudo se esclareceu.”

*Razbes e Coragdes”, tem
interpretagdes de Anténio
Assungdo, José Eduardo,
Maria Frade, Miguel Manins,
Paulo Matos e Sao José Cor-
reia. e estara em cena até final
de Abril, de quinta a sdbado as
21h30 e dormingo as 16h00.

Texto Miguel Crespo
Fotos: Carlos Carvalho
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"RAZONES Y CORAZONES" (UMYSLY I SERCA)
MUNICIPAL DE ALMADA, LISBOA, PORTUGAL

GIL VICENTE, TEATRO

]

...postacie z przepychem ubrane w kostiumy z kolorowego patchworku, potowa

, potowa ciemna, co sugeruje dwoistosS¢ ludzkiej natury
3

jasna

-

postaci

jednoczesnie

t

-

ora jes

stworzone sg przez polska scenografke Malgorzate Zak, kt
autorka pomystowej i funkcjonalnej architektury scenicznej.....

O % ey

vRazdes e Coragodes”

AUTO OBRIGATORIO
E FARSA RECOMENDAVEL

, de Gil Vicente, em Almada

mportantes companhias da Grande Lisboa, que, apesar

ALMADA tem uma das mais |
m um tinico espectdculo baseado ra obra de

dos seus 15 anos de histéria, chegaa 1936 co
Gil Vicente. Foi em 1991, com “Amor a quanio Obrigas”, uma colegem do “Velho da Hor-
ta”" com “Quem Tem Farelos?”, assinada por Virgilio Martinho. A intima ligagdo entre ¢
companhia e a populagdo almadense é uma boa razdo para se fazer agora “Razdes e Cora-

gdes”, um espectdculo vicentino que reiine 0 “Auto da [ndia” e a “Farsa dos Fisicos”, su-
geridos pelos professores das escolas do concelho.

A “India” é uma minicomédia de clcove; 05 “Fisicos”, uma minifarsa de sacristia.
Para sermos mais claros, “India” e “Fisicos " s6o duas pegas pouco ortodoxas, para nao

dizermos que sdo heréticas. Pouco edificantes: ¢ primeira ri-se do adultério sem nunca o
castigar; @ segunda é a justificagdo teoldgica da paixdo amorosa que consome 0 corpoea
alma dum pobre eclesidstico.

0 encenador Vitor Gongalues, que dir
estas “Razdes e Coragoes” e tem artes de tratar com
mas. Na alecova da “India” s6 acontecem coisas decen
amores do padre, é caracterizada comouma aparigdo angelical.

Os actores — entre os quats brilha Jos¢ Eduardo, aquisigdo recente, ex-Malaposta —
sdo sumptuosamente vestidos (com “patchworks”) pela cendgrafa polaca Malgorzeta

Zak, que concebeu também as arquitecturas Quenleseen volventes do cendrio.

igiu “Amor a quanto Obrigas?”, dirige também
toda a delicadeza tdo escabrosos te-
tes; nos “Fisicos”, Belise, 0 alvo dos

MANUEL JOAOQ GOMES

RAZOES E CORACOES
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"DON PERLIMPLIN Y BELISA EN SU JARDIN" (MILOSC PANA PERLIMPLINA
DO BELISY W SWOIM OGRODZIE) F.G.LORCA ,TEATRO MUNICIPAL DE
ALMADA , LISBOA , PORTUGAL

AmOI’ de D. Perlimplim
-m Belisa em seu

ardim de F

.':g\"-r cumprir virios meses de éxito de|

a peea O Carteiro de Pablo |
Ju” despediv-se do publico de Almada.
O coieetive residente. a Companhia de
Teatro de Aliaada, niao perdeu tempo ¢
feva 1 & cena o especticulo “"Amor de D.
Periimplim Com Belisa em Seu Jardim”.
Farsa breve de Federico Garcia Lorea, Joa-
quim Benite. encenador. concedeu-lhe,
desta feita, novas roupagens em termos de
adaptagdo. Por outras palavras, empreen-
deu uma leitura outra em que, mais que
o burlesco, antes emerge aquilo que de
poético e trigico o texto encerra. O resul-

tado revela-se impar, instituindo-se a pe¢a
como se de um verdadeiro poema teatral

se tratasse.

Prestam-se a eslas coisas 08 aniversi-
rios. No capitulo teatral, Federico Garcia
Lorca — cujo centendrio de nascimentd
ora se celebra — corre o pais em multi-
plas adaptacées is tibuas. Este “Amor de
Dom Perlimplim...” que em Almada se
PSR contudo, merecer 2
NOSNA Rl wpiiada atengdo. E pelo uibu-
to em causa comegamos. Efectivamente,
Joaquin: Benite soube, de uma assentada
s0. evidenciar tudo aquilo que resume 2
! Lorca. Isto €, se neutras

S S A TR P

wle de

D
g
.

apelativo, instituindo um todo que vive e
lunciona na perfei¢ao. Para tal, em termos
de aparato «énico, bastam uma sala, uma
secretdria, meia-dizia de livros, cinco por-
lus e seis laranjas, Al, preto no branco, as
personagens enunciam-se. O despojamen-
to €, sem divida, uma das marcas deste
cendrio,. Nele, tudo'€ ‘mero cnuncmdo,
nele, asobrsed;ldc_‘ 'ubluneh—lmpoe»se
como caminho maxs’g:dxuno para a tragédia;

€, 20 mesmo tcmpo ﬂecte um texto que

respira_poesia (hio por acaso também,
estamos ante uma belissima. tradugﬁo' de
_ Eugénio  de Andrade) Vet
NG plasltcndade m?yecomo se calcula,
extrema..No entanto, o cuidado a este nivel
matenahza -se tambem mnoutras coordena-
das, se;a num desenho de luzes secoe cor-
tante, seja ainda no que a ﬂgunnos respeita.
E se, neste plano, 0s pambens devem atri-
buir- seaM'll oma!a ¢, sublinhe-se, con-
tudo, o magnifico trabalho de encendgio
20 nwel da gestao de todas estas verten-
tes. Rep'lre-se (se se puder), no modo
hibil e sensivel como se joga o contraste
entre 0 negro que veste Perlimplim ¢ Mar—
colfa’e o branco do'cendrio, em que, num
quase estatismo, as personagens chegam
a “pairar” semelhando verdadeiros qua-

—

aenialid
-- —"~---,.|,]

rne nnéticos. Renare-se ainda. se possi-

' passard antes por um €star ao teatro, ou -

ederico Garcia Lorca

modo, arredado também uma subtil veia
ironica. A oferta de um valente par de cornos
(assim mesmo, cormos!t) a Perlimplim pelos
duendes € bem a prova disso.

Unua outra taceta nos parece ainda dig- .
na de realce, antes de se passar a dizer das *
interpretagoes. Fala-se, necessariamente,. ..,
da musica, do papel fundamental que a3
mesma recolhe neste especticulo. Esque- -
cidas as sonatinas de Scarlatti aconselhadas:
pelo préprio Lorca, Joaquim Benite optou: >
por alguns trechos de Chopin, Optou bem. -
Magistralmente, uma vez mais, dt.mons-
trou Joaquim Benite que estar no teatro -

i

1(

a,

seja, reinventando-o, buscando-lhe novas -
leituras, indo além da sua enuncmgao
superficial. Apoderar-se de um texto pas- - g
sard sobretudo por ai, pela sua reinvengio %
critica, e aqueles que assim estao no teatro
sdo 0s chamados homens de'teatro. = #%
Mas is interpretagdes, que O espago
escasseia. E que dizer, senllo que assitimos -
a um combate de igual para‘igual? Enten-
da-se: um texto “grande” como este s6 po-
deria haver-se com interpretagoes 2 altura.
Assim aconteceu com o trabalho de Fran--
cisco Costa, Sio José Correia, Teresa Ga-
feira, Maria Frade, Miguel Martins € Nuno
Simoes. Segurissimos na interiorizaglo das

.-...Jesli chodzi o plastyke spektaklu jest ona najwyzszej
préby i tutaj zawdzieczamy to M.Zak , ktora Swietnie
koordynuje wszystkie skladniki wizualne na scenie

od biatego jej tta po kolorowo ekspresyjne kostiumy,

w kolejnych

, pelnych poezji obrazach.....
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" LA MUJER DE LA ARENA" (KOBIETA Z WYDM) KOBO ABE,
TEATRO GALILEO, MADRID, ESPANA

“La mujer de la arena”, de Kobo Abe, en la Galileo

Antitesis

fascinante

' a arena se filtra por todos los rin-
i cones, pudre las vigas y cubre

L los objetos; marca el paso del
SRR tiempo, el sentido de la vida en
una aldea alejada del poder y del gobierno
central, pero ante todo fascina. Fascina a
una mujer, practica, instintiva y simple, que
vive en el oscuro margen de la soledad; a un
entomologo especialista en coledpteros, es-
tablecido en la razon, unido a su ciudad, a
la ciencia, a su periddico y sus cigarrillos; a
un joven artista, un pintor que acude a las
dunas para reflejar sus colores y sombras...
y a otros muchos.

Todos han llegado por su propia voluntad
a la aldea, pero dificilmente saldrian de ese
espacio. La arena y su poder para enfrentar
dos mundos y para unir a dos personas es el
centro de La mujer de la arena, la novela
del autor japonés Kobo Abe que Jaroslaw
Bielski ha llevado a escena con la Compaiiia
Teatro Nuevo.

Abe nos plantea un mundo primitivo, rea-
cio a las soluciones que proceden del exte-
rior. La nica forma de supervivencia posi-
ble es luchar a diario contra la arena, car-
garla en canastas. Un esfuerzo diario im-

Al

=)

Chema de Miguel v Socorro Anadon
encarnan a un hombre v una mujer
en cuvas vidas sélo hay espacio
para el presente. “La mujer de arena”
es una novela de Kobo Abe llevada
a la escena nor laroslaw Bielski.

BUNI

BUNI

...aby lepiej zobrazowaé ten dom na poczatku wigzienie,
a pé6zniej schronienie mezczyzny, M.Zak wybrala
scenografi¢ niezwykle oszczedna, ale ktéra z

niestychang silag wzmacnia poczucie opresiji i osamotnienia....

En ese mundo de dureza, la mujer resiste
a la presion del pasado, a la muerte de sus
familiares, de una forma instintiva. En su vi-
da solo hay espaciu para el presente. Entien-
de los codigos de la naturaleza, sus sonidos,
el bramido de la tragedia. Esta unida a la
arena y en esa relacion hay algo de propie-
dad, de vivencia cotidiana y comun.

El mundo de la mujer esta hecho de un es-
pacio reducido y polvoriento, de escasos ob-
Jetos, pero carga con la conviccion de ser ne-
cesario a los demds, a una entera colectivi-
dad. El hombre, en cambio, estd marcado
por su origen, por la comoda patina de una
sociedad, de unas instituciones que aparente-
mente le protegen. ““Hagamos de esta situa-
cion un problema social”, dice él, intentan-
do encontrar una salida. Y ella, tras una pau-
sa reflexiva responde: “éPreparo la comida?”

En ese proceso de enfrentamiento de dos
mundos, se desarrolla otro al mismo tiem-
po, de seduccion. Una seduccion que nace
de la antitesis, de la atraccion ante la dife-
rencia. En ese proceso el hombre parece re-
confortado. Ha conseguido su preciada es-
cala para salir de la casa, pero relega su mar-
cha en espera de mejor ocasion. La arena,
su fuerza y la atraccion de la mujer, una vez
mas, han vencido.

Para mostrar la imagen de esa casa, celda
al principio y refugio después para el hom-
bre, Malgorzata Zak ha elegido una esceno-
grafia muy ajustada que con escasos elemen-
tos refuerza el sentido de opresion, de im-
posibilidad de huida para el hombre y de ho-
gar en el que solo existe lo esencial para la
mujer. El trabajo de Michael Jonathan Co-
hen subraya el sonido de la arena, la fuerza
de lo sensorial en un espacio cerrado, mar-
cado por los indicios del exterior. Socorro
Anadén y Chema de Miguel son los encarga-
dos de dar vida a la Mujer y el Hombre, jun-
to a Adriano Prieto y Carlos Martinez.

Tras las primeras funciones en el Centro
Cultural Galileo de Madrid, el montaje ha
crecido en busca de la condensacion del pro-
ceso entre los dos personajes, de la sintesis.
Desde el primer momento el hombre se re-
bela a su condena, al principio desde la in-
comprension de lo que le rodea y luego des-
de la rabia y la impotencia. Para explicar a
la mujer su vacio, utiliza la anécdota de un
perro callejero que siente como una pérdida
de identidad su pelo trasquilado. Pero a pe-
sar de “'el pelaje” —como lo define el hom-
bre—, la relacion con la mujer de la arena
convierte en suyo ese mundo, al menos
mientras continte esa fascinacion. [

Itziar Pascual




11a11u1yv

Sibado 6 dc junio-92

CRITICA / TEATRO

«La mujer de
_la arena»

ENRIQUE CENTENO

Intérpretes: Socorro Anadon,’
Chema de Migucl, Adriano Pricto, ’
C. Martincz. Escenografia:Malgor-
zata Zak. Direccion: Jaroslaw
Biclski. Teatro: C.C. Galilco.

CALIFICACION: k%%

Agobia la arcna que sc filtra
r la pared, sc mcle cntre
s ropas, hicre la picl, cntur-
bia cl agua y cmpasta la saliva.
Es imposibic salir dc su opre-
si6n y el caminantc quedard
~atrapado cn -un - poblado dc
casas de arcna, de calles de
arcna. Ya -s¢ comprenderd
que la metifora, de corte kaf-
kiano, o mucstra sino cl
imposibilismo y la irremedia-
ble sumision: a las normas, a
las costumbres, a la tradicion.
Asi ocurrird con ¢l protago-
nista dc csta magnifica obra,
quec tras una primcra resistcn-
ca sc resigna a compartir la
. asfiia y la opresion de la
arcna.
Escritura pausada dcl japo- -

nés Kobo Abe, con una sabi- -

duria dramitica dc la mcjor
lcy. Corrosién cscéptica, gnto «

dc insumisién y finalmente Ia g
irresistible meditacion propia.
Sc sale_dcl tcatro saEicndo

quc aquclla arcna nos rodca
.y quc todos la tragamos y
soportamos. s
Excclente también la pucsta 7
cn csccna de Biclski, de ricos
recursos, de inteligente ritmo, .
de conocimicnto cscénico sin -
alardes, de dircecion de acto-
res cspléndida  (dificilisimo
trabajo, que supcran muy bicn
Socorro Anadon y Chema de
Migucl). Y una cscenografia
magnifica, obra dc artc por
si misma, que ademds ha sabi-
do’ iluminar muy bicn Emilio
Bugallo. Sélo una objecion: la
version castellana ¢s cn oca-
sioncs pobre y cn otras defec-

....i na koncu nalezy wyréznié znakomita i niezwykle starannie

EL NURIE DE CASIiILLA
Domingo, 18 de octubre de 1992

La Compania de Teatro Nuevo busca ¢

«La mujer de la
arte dramatico

Zamora. INMACULADA CAMBA

La Compania de Teatro Nuevo
presentd ayer en el Teatro
Principal su Gltimo
espectaculo, «La mujer de la
arenar-, basado en la novela
de Kabo Abe, cuya versién
teatral ha realizado Jaroslaw
Bielskl, director de l1a
compania.

La obra tiene como intérpre-
tes a §ocorro Anadén y Chema
de Miguel. protagonistas, junto
@ Adriano Prieto v Carlos Mar-

" linez, bajo la direccién de Ja-
roslaw Bielski. Junto a estos
componentes de la compaiiia,
fuenta con una gran especialis-
la en escenografia, Malgorzala
Zalk‘ musica del percusionista
Michael Jonathan Cohen e ilu.

s ataASE ) wwps = mmmes e maamg ey e vl

mas, han vencido.

P.ra mostrar la imagen de esa casa, celda
al principio y refugio después para el hom-
bre, Malgorzata Zak ha elegido una esceno-
grafia muy ajustada que con escasos elemen-
tos refuerza el sentido de opresion, de im-
posibilidad de huida para ¢l hombre y de ho-
gar en el que solo existe lo esencial para la
mujer. El trabajo de Michael Jonathan Co-
hen subraya el sonido de la arena, la fuerza
de lo sensorial en un espacio cerrado, mar-
cado por los indicios del exterior. Socorro
Anadon y Chema de Miguel son los encarga-
dos de dar vida a la Myjer y el Hombre, jun-
to a Adriano Prieto y Carlos Martinez.

Tras las primeras funciones en el Centro
Cultural Galileo de Madrid, el montaje ha
crecido en busca de la condensacion del pro-
ceso entre los dos personajes, de la sintesis.
Desde el primer momento el hombre se re-
bela a su condena, al principio desde la in-
comprension de lo que le rodea y luego des-
de la rabia y la impotencia. Para explicar a
la mujer su vacio, utiliza la anécdota de un
perro callejero que siente como una pérdida
de identidad su pelo trasquilado. Pero a pe-
sar de “el pelaje” —como lo define el hom-

bre—, la relacion con la mujer de la arena
convierte en suyo ese mundo, al menos
mientras continte esa fascinacion. O

Itziar Pascual

opracowana scenografi¢ M.Zak...

tico y rcflexivo intcrmamentc.
Es lo quc solcmos pedir al

. INAEM, la Consejerfa de Cul-

. joven, que ha irrumpido con

Escenario de

. pasado gran parte de los actores

Domingo, 18 de octubre de 1992

La compaiia obtiene un enorme éxito en todo el pa

Teatro Nuevo lleno el
Principal con “"La mujer
de la arena”, de Koho Ab

nograffa, disefada por Malg
zata Zak. %

Estreno mundial

La programacién del Te:
Principal se reaunudard el |
ximo dfa 21, con el estn
mundial del especticulo
danza “Boleros", que prese
rd la compaiifa de Karmen
rumbe.

Este especticulo de da
contemporénea serd, prec
mente, uno de los fuertes
propone el Teatro Principal
ra esta temporada.

A.P. R.

El publico llend ayer el Tea-
tro Principal para presenciar la
actluacién de la companfa de
Teatro Nuevo, que puso €0 es-
cena “La mujer de la arena”, de
Kobo Abe, en versién teatral de
Jaroslaw Bielski.

Con su presencia, los aficio-
nados zamoranos ratificaron
que el espectdculo es uno de los
mejores que se ofertan en los
escenarios espafoles. Patroci-
nado en Zamora por la Junta de
Castilla y ledn y el Consorcio
del teatro —dentro de su conve-
nio de colaboracién—, la puesta
en escena de la obra ha sido po-
sible con la colaboracién del

tra de Madrid, Madrid Culw-
ral 1992 y el Centro Dramdtico
Nacional.

Al atractivo de la historia
creada por el joven escritor ja-
ponés Kobo Abe (cuya versién
cinematogréfica obtuvo ¢l Gran
Premio especial del Jurado de
Cannes), s¢ suma una compaiifa

fuerza en el mundo escénico es- i
paﬁ.ol. 14)

No en vano, la compaifa de
Teatro Nuevo presenta un elen-
co de actores consumados Y su- \
ficicntemente conocidos cn el
pais, como es el caso de Soco-
rro Anadén y Chema de Mi-
guel. Junto a ellos, Carlos Mar-
tinez y Adriano Pricto, quienes
ya dejaron en Zamora buen sa-
bor de boca con “Cuarteto para
cuatro de actores”, una diverti-
da obra de Boguslaw Schaeffer
que la compaifa presentd el pa-
sado afo, también en el Princi-

En cuanto al director, el po-
laco Jaroslaw Bielski es profe-
sor de Interpretacién desde ha-
ce varios aios en la Real escue-
la superior de Arte Dramitico
de Madrid. Por sus manos han

¢ na wspolprace z

espafoles mds conocidos, de la
nueva geoeracién.

Colaboraci6n

Por otro lado, este especticu-
lo cuenta con la bendicién y co-
laboracién del Centro Cramdtu-
co Nacional, entidad con la que |
los actores han desarroilado su |
propia actividad profesional.

De Socorro Anadén hay que
decir que es una actriz de pri-
mera linea cuyo rostro, sin em-
bargo, no es muy conocido por
haber limitado sus apariciones
en televisién y cine y dedicarse
al teatro “puro y duro”.

Respecto a Chema de Mi-
guel, los dos dltimos montajes
en que ha intervenido (“El cdn-
taro roto” y “Cuarteto para cua-
tro actores™) han sido dos de
Inc évitne imnartantas del teatro
pecticulos
ra una bue-
= del publi-
o asimismo
la polémica
pelicula de Roberto Bodegas.

Por ditimo, de la representa-
ci6én de ayer hay que destacar
w ~rmdada esce-

iczy
alistka jaka jest M.Zak.....

Ika specj

....ta kompania moze |
wie

m cmdtsccmanmda



i1aliviv

Sibado 6 dc junio-92

CRITICA / TEATRO

«La mujer de
. la arena»

ENRIQUE CENTENO

Intérpretes: Socorro Anadon,
Chema de Miguel, Adriano Pricto,
C. Martinez. Escenografia:Malgor-
zata Zak. Direccién: Jaroslaw
Biclski. Teatro: C.C. Galilco.

CALIFICACION: %%
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r la sc mcte entre
ropas, hicre la picl, entur-
bia cl agua y la saliva.
Es imposibic salir dc su opre-
si6n y el caminantc quedard
~atrapado en -un - poblado de
casas de arcna, de calles dc
arcna. Ya -s¢  comprenderd
que la metéfora, de corte kaf-
kiano, po mucstra sino cl
imposibilismo y la irremedia-
ble sumision: a las normas, a
las costumbres, a la tradicién.
Asi ocurrird con el protago-
nista dc csta magnifica obra,
quc tras una primcra resisten-
ca sc resigna a compartir la
. asfixia y la opresion dc la
arcna.

Escritura pausada dcl japo- .
nés Kobo Abe, con una sabi- -
duria dramitica de la mcjor
lcy. Corrosion cscéptica, grito #
dc insumision finalmente la ]

- imesistible meditacién propia.
Sc salc_dcl tcatro icndo
quc aquclla arcna nos rodca
.y quc todos la tragamos y
soportamos. [
Excclente también la pucsta 7
cn cscena de Biclski, de ricos -
recursos, de inteligente ritmo, .
de conocimicnto cscénico sin -
alardes, dc dircecion de acto-
res cspléndida (dificilisimo
trabajo, que supcran muy bicn
Socorro Anadon y Chema de
Migucl). Y una cscenografia
magnifica, obra dc artc por
si misma, que adcmids ha sabi-
do’ iluminar muy bicn Emilio
Bugallo. Sélo una objecion: la
version castcllana ¢s cn oca-
sioncs rc y cn otras dcfec-

e P P B

....i na koncu nalezy wyrézni¢ znakomita i niezwykle starannie

EL NURIE DE CASIILLA
Domingo, 18 de octubre de 1992

La Compania de Teatro Nuevo busca ¢

«La mujer de la
arte dramatico

Zamora. INMACULADA CAMBA

La Compania de Teatro Nuevo
presentd ayer en el Teatro
Principal su Gltimo
espectaculo, «La mujer de la
arena-, basado en la novela
de Kabo Abe, cuya versién
teatral ha realizado Jaroslaw
Bielski, director de la
compania.

La obra tiene como intérpre-
les a _Socorro Anadén y Chema
de Miguel. protagonistas, junto
@ Adriano Prieto v Carlos Mar-

“tinez, bajo la direccién de Ja-
roslaw Bielski. Junto a estos
componentes de la compaiiia,
cuenta con una gran especialis-
ta en escenografia, Malgorzata
Zuk.musica del percusionista
Michael Jonathan Cohen e ilu-
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mas, han vencido.

P.:ra mostrar la imagen de esa casa, celda
al principio y refugio después para el hom-
bre, Malgorzata Zak ha elegido una esceno-
grafia muy ajustada que con escasos elemen-
tos refuerza el sentido de opresion, de im-
posibilidad de huida para el hombre y de ho-
gar en el que solo existe lo esencial para la
mujer. El trabajo de Michael Jonathan Co-
hen subraya el sonido de la arena, la fuerza
de lo sensorial en un espacio cerrado, mar-
cado por los indicios del exterior. Socorro
Anadon y Chema de Miguel son los encarga-
dos de dar vida a la Muer y el Hombre, jun-
to a Adriano Prieto y Carlos Martinez.

Tras las primeras funciones en el Centro
Cultural Galileo de Madrid, el montaje ha
crecido en busca de la condensacion del pro-
ceso entre los dos personajes, de la sintesis.
Desde el primer momento el hombre se re-
bela a su condena, al principio desde la in-
comprension de lo que le rodea y luego des-
de la rabia y la impotencia. Para explicar a
la mujer su vacio, utiliza la anécdota de un
perro callejero que siente como una pérdida
de identidad su pelo trasquilado. Pero a pe-
sar de “el pelaje” —como lo define el hom-
bre—, la relacion con la mujer de la arena

convierte en suyo ese mundo. al menos
mientras contine esa fascinacion. (]

Itziar Pascual
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tico y rcflexivo intcrnamentc.
Es lo quc solcmos pedir al

. INAEM, la Conscjerfa de Cul-
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. pasado gran parte de los actores

Domingo, 18 de octubre de 1992
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Teatro Nuevo lleno el
Principal con “La mujer
de Ia arena”, de Koho Ah

nograffa, disefiada por Malg
zata Zak. %

Estreno mundial

La programacidn del Te:
Principal se reaunudard el |
ximo dfa 21, con el estr
mundial del especticula
danza “Boleros”, que prese
ri la compaiifa de Karmen
rumbe.

Este especticulo de da
contempordnea serd, prec
mente, uno de los fuertes
propone el Teatro Principal
ra esta temporada.

A.P. R.

El publico llené ayer el Tea-
tro Principal para presenciar la
actuacién de la compaiia de
Teatro Nuevo, que puso €n €S-
cena “La mujer de la arena”, de
Kobo Abe, en versién teatral de
Jaroslaw Bielskd.

Con su presencia, los aficio-
nados zamoranos ratificaron
que el espectéculo es uno de los
mejores que se ofertan en los
escenarios espafioles. Patroci-
nado en Zamora por la Junta de
Castilla y le6n y el Consorcio
del teatro —dentro de su conve-
nio de colaboracién—, la puesta
en escena de la obra ha sido po-
sible con la colaboracién del

wra de Madrid, Madrid Cultu-
ral 1992 y el Centro Dramdtico
Nacional.

Al atractivo de la historia
creada por el joven escritor ja-
ponés Kobo Abe (cuya versién
cinematogrifica obtuvo el Gran
Premio especial del Jurado de
Cannes), se suma una compaiifa

fuerza en el mundo escénico es-
paiiol. 1A)

No en vano, la compafifa de
Teatro Nuevo presenta un elen-
co de actores consumados y su-
ficientemente conocidos cn ¢l
pais, como es el caso de Soco-
rro Anadén y Chema de Mi-
guel. Junto a ellos, Carlos Mar-
inez y Adriano Prieto, quiencs
ya dejaron en Zamora buen sa-
bor de boca con “Cuarteto para
cuatro de actores”, una diverti-
da obra de Boguslaw Schaeffer
que la compafiia presentd el pa-
sado Ao, también en el Princi-
pal.
En cuanto al director, el po-
laco Jaroslaw Bielski es profe-
sor de Interpretacién desde ha-
ce varios afios en la Real escue-
la superior de Arte Dramitico’
de Madrid. Por sus manos han
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espafoles mis conocidos, de la
nueva generacién.
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Colaboracién

Por otro lado, este especticu-
lo cuenta con la bendicién y co-
laboraci6n del Centro Dramiti-
co Nacional, entidad con la que |
los actores han desarroilado su |
propia actividad profesional. !

De Socorro Anadén hay que
decir que es una actniz de pri-
mera linea cuyo rostro, sin em-
bargo, no es muy conocido por
haber limitado sus apariciones
en televisién y cine y dedicarse
al teatro “puro y duro™.

Respecto a Chema de Mi-
guel, los dos iltimos montajes
en que ha intervenido (“El cdn-
taro roto" y “Cuarteto para cua-
tro actores”) han sido dos de
Inc évitne imnnartantes del teatro
pectéculos
ra una bue-
= del puibli-
0 asimismo
la polémica
pelfcula de Roberio Bodegas.

Por iltimo, de la representa-
cién de ayer hay que destacar
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Intérpretes: Socorro Anaddn,
Chema de Migucl, Adriano Pricto,
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zata Zak. Direccion: Jaroslaw
Biciski. Teatro: C.C. Galilco.
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mr la parcd, sc mcte cntc
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las costumbres, a la tradicién.
Asi ocurrird con el protago-
nista dc csta magnifica obra,
quc fras una primcra resisten-
Qa s¢ :miﬁma a compartir la
asfixia 'y ka opresion de la
arcna. .
Escritura pausada dcl japo- .-
nés Kobo Abe, con una sabi-
durda dramitica de la mcjor
ley. Corrosion cscéptica, gnito ~
de insumision y finalmente 1a
irresistible meditacion propia.
Se sale. del tcatro sabicndo
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lcnte también la pucsta 7,
cn cscena de Biclski, de ricos
recursos, de intcligente fitmo,
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n

do i]ummgrucmuy bicn Emilio
Bugallo. Sélo una objecion: la
version castcllana cs cn oca-
sioncs pobre y cn otras defec-
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nccesite una mejor asesoria
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, atro. ; :
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... wspaniata scenografia , dzieto sztuki samo w sobie....




"EL CARTERO SIEMPRE LLAMA DOS VECES" (LISTONOSZ

ZAWSZE DZWQNI DWA RAZY), M.CAIN, TEATRO REPLIKA,
MADRID, ESPANA

buermrhacer de sus anteriores momtaies
pero, principalmente, por Algu
bre el nido de cuco, que engatusoé a la pro
ductora norteamericana

El punto de partida de la adaptacion fis
mada por Bielski es la novela de James M
Cain publicada en 1934, y no la pelicula
de 1940 ni su remake de 1086. A dife
rencia de otras piezas, el director saldré a
escena para compartir didlogos con los
otros tres actores: Socorro Anadén, Luis
Martiy Rail Chacon. La térrida historia
de amor entre el autoestopista y la atrac
tiva esposa del duefio de un café-gasoli
nerd Ll:‘ carretera es cono Il]l.l POr mu
chos. Bielski y Anadén dan vida a
los indi
\'I(l HOSs
que mter-
pretaron
Jack Ni
l}-.ni\nn_\
J €551Cd
Lange en

| oran
id grdn

pantalla. El

primero .
BIOMBO CON SEIS PARTES

SOBRE LA MESA. JAROSLAW BIELSKI Y SOCORRO ANADON PROTAGONIZAN EL MONTAJE. compara |

los perso

ELCARTERO |

los de Shakespeare: «Podrian ser una
Lady Macbeth y un Macbeth». En esta ver

si6n, el marido no aparece sobre las ta

blas para que el spectador pueda ima

ginar con libertad cémo era, estd en la

REPLIKA TRASLADA A LA ESCENA LA TORRIDA
HISTORIA DE AMOR Y MUERTE QUE VIVIERON JACK Y sonlos abogados Sackett (Marti) y Katz
NICHOLSON Y JESSICA LANGE EN EL CINE w(Chacon) \'lllir.'ilc:\l“r'..ll.  dciol.

En la escenografia se mantiene el espi

SOmMord pero presente en toda la runcion

ritu y el ambiente propios de una nove

la negr sorzata Zak ha disenad
roslaw Bielski, tenia en la cabeza desde escenario neutro, que no se ubica en una
TEATRO REPLIKA [ 1) | IN- hace nada menos que una década. Con-  época ni en un espacio. La primi )
FTERPRETES AL AW BIE ORR sSegulr los derechos de un titulo ho te de la accién I|'_;f'-: .:fl.-" mediante
J ! | EN |':']:.i'-'x-.f.'r nseno ha sido nada ficil v hare flashbacks v la segunda, en tiempo rea
CARTEL DESI tr: el estreno, pero, al mismo tiem por lo que la esce '
po un triunfo para Bielski " chos lugares: el
Los montajs 1 l0s que nos tiene aco Y timos tres anos han el restaurante, el confecionario
imbrados el Teatro Réplika se al : 101 : hal do un bior
ada ¢ I 1

s al MARIA TAPIA

SLSRACHARI Topon S Ce TR ...scenografia utrzymuje nastréj “czarnej powiesci”.
A P A e i ala i M.Zak zaprojektowata neutrailng scene, ktéra nie
reprezentuje zadnej konkretnej epoki ani miejsca.
Konstrukcja sceniczna swietnie zdaje egzamin prze-
to con la twarzajac sie bez trudnosci w wiezienie, sypialnie,
restauracje czy pokoj przestuchan, a wszystko to

lama d za pomoc3 lekkiego szescioczesciowego parawanu,

- ktory skiadaja i rozktadaja sami aktorzy budujac
sobie koleine miejsca do gry........



"ENSAYOS" (PROBY) B. SCHAEFFER, CENTRO DRAMATICO

NACIONAL TEATRO MARIA GUERRERO , MADRID, ESPANA

Miércoles 13 de Octubre de 1993. Javier Villin:

Ensayos para Siete . del polaco J.Bielski , es un ejercicio de riesgo teatral ., el suenio de un teatro ,
que indaga en su propia naturaleza ... conducido brillantemente por su director J.Bielski. Importa
sobre todo los intérpretes.Podra uno inclinarse por la desenvoltura , fina y segurisima de Eva Garcia
. por la intensidad contenida de Socorro Anadon o la estimulante frescura de Soledad Garre ; por el
histrionismo de Jorge Munarriz vy Tino Fernandez : o por el " naturalismo” de Carlos Martinez o
J.Bielski. Personalmente me inclino por el magnetismo de Eva Garcia. Pero todos ellos son el argu-

mento de una funcion de indudable interés.

.-.5zczegolny aplauz nalezy sig¢ za doskonala prace wiele razy juz
oklaskiwanej swietnej scenografki M.Zak
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‘Esperando a Godot’
kK k

La mistica de un cldsico

Esperando @ Godat

Auti Simuei Bec«tf =

Reparto: Jesis Cortés, Raul Chacon, Joaquin

Abad, Luis Marti y.Boj Czlvn
i 5

: Ma Zak
oslaw sie_lsk_z !gé_ﬁF_.a_f_la__
Realizacion pictérica: Malgorzata Zak
Espacio escénico y direccidn: Jaroslaw Bielski

Compafila Teatro Réplika
Teatro Juan Brave de Segovia, 3 de junio

MANUEL SESMA S. [ SECOVIA

A estas alturas de la historia pocas
cosas originales se pueden decir del
controvertido autor. Samuel Bec-
kett, del que este afio se celebra el
centenario de su nacimiento, ha pa-
sado a formar parte del acervo cul-
tural universal como un autor de
culto. Sin llegar a la mitificacion,
tanto su figura como su obra han
dado origen a gran cantidad de es-
peculaciones acerca de suimpor-
tancia y significado para el teatro
del siglo XX El francés de origen
britdnico se ha convertido en uno
de los cldsicos del siglo pasado, al
menos sobre el papel.

Por otra parte, su obra Esperan-
do a Godot estd considerada como
uno delos pilares del teatro poste-
rior a su primera representacién
(1953). El texto, inquietante y de-
moledor, estd admitido como el ori-
geny clave delteatro del absurdo

del que bebieron Eugéne lonesco,
Arthur Adamov, Jean Gent, Fernan-
do Arrabal, entre otros.

Yes que en Esperando a Godot
se plantean todas las dudas y todos
los interrogantes del ser humano
contempordneo. Dios, la vida, la
muerte, la existencia, las relaciones
sociales, la comunicacidn, la reali-
dad, lo onirico, la identidad huma-
nason temas que estén presentes
en este texto un tanto perturbador.

No obstante, y a pesar dela de-
sesperanza que transmite, la pieza
estd escrita en clave poética. Dos
personajes desposeidos se encuen-
tran cotidianamente en un paisaje
desolado. Su existencia se acom-
pafia de razonamientos que solo
conducen a su misma existencia, ni
siquiera la justifican. Otros dos per-
sonajes, en clara relacion de depen-
dencia, cruzan ante sus ojos. Un
nifio se hace presente para anun-
ciarles que esa noche no llegard Go-
dot.

El texto estd plagado de signifi-
cados filosdficos, sociales, religio-
sos, politicos, hasta econdmicos de
todo tipo. Sin embargo, plantea mds
interrogantes que evidencias, lo
que ha dado origen a las especula-
ciones més diversas tanto en el pla-
no intelectual como en el estricta-
mente teatral.

, durante la repr

La comparifa Teatro Réplika, ba-
joladireccién de Jaroslaw Bielski,
ha propuesto una versién cierta-
mente ortodoxa de la pieza de Bec-
kett. Ha respetado el texto ylos per-
sonajes, los silencios ylas ausen-
cias, el espacio y el espiritu de la
sugestiva obra.

La puesta en escena esta mar-
cada por una escenografia sugeren-
te, por una iluminacién insinuante,
¥y por una interpretacién cldsica, en
el sentido amplio, de los persona-
jes. La escenografia estd compuesta
por dos enormes telones pintados

i6n de la mitica obra./juan MARTIN

eidénticos que cierran el espacio
en los laterales, el foro negro, y el
perfil de un drbol cruzado en el cen-
tro de la escena. Las pinturas reali-
zadas por Malgorzata Zak inquie-
tan y se abren a diferentes especu-
laciones en cuanto a su significado:
La cara de una mujer con una ma-
no solicita, un bosque denso bajo
un cielo tenebroso con un foco de
luz, un paisaje infinito e incierto,
ambos telones se apoderan de la
escena con un protagonismo desa-
zonador.

Por otra parte, la iluminacién de

la escena también juega un papel
indicativo, En cierto modo, apunta
alos estados de animo de los per-
sonajes y dialoga con la esceno-
grafia. En este sentido, con los cam-
bios de iluminacién, las pinturas
adquieren o potencia los voltime-
nesy las profundidades; el espacio
se apodera de una dimensién ma-
gica. El misticismo de este espectd-
culo se complementa con una li-
cencia escénica. El nifio (joven)
aparece en la sala con lo cual apor-
ta un rasgo de humanidad ala de-
sesperanza. Este efecto escénico
acrecienta el cardcter esotérico de
este magnifico montaje dirigido pa-
ra incitar a la reflexién.

Para finalizar, hay que decir que
en el ano del centenario del naci-
miento del autor estd bien esto de
programar alguna de sus obras. Y si
ademds es su texto mds emblemd-
tico, la cuestién toma mayor tras-
cendencia. Sin embargo, resulta
descorazonador que la sala presen-
tase una desolacion tan patética co-
mo la que se pudo apreciar el pasa-
do sdbado en el Teatro Juan Bravo
para presenciar Esperando a Go-
dot. La promocién de este espectd-
culo no solo ha sido nula sino que
su programacidn a destiempo da la
sensacién de que se estd rabajan-
do para ahuyentar al ptiblico del te-
atro de calidad. Sin duda, esto esla
evidencia que culmina una tempo-
rada del Teatro Juan Bravo caracte-
rizada por lo que se podria deno-
minar como una contraprograma-
cion teatral.

.... inscenizacje wyznacza scenografia i Swiatla nie-
zwykle sugestywnie. Scenografia sklada sie z dwéch
ogromnych, identycznych prospektow, podiogi i

metaforycznego drzewa ustawionego na srodku sceny.
Malarstwo zrealizowane na prospektach reka M.Zak
otwiera wiele mozliwosci interpretacyjnych przed
publicznos$cia. Metaforyczne pejzaze o nieprzenik-
nionej glebi i posepnym niebie zawtadnetly sceng z
gniewna , wszechogarniajaca sifa.......

"ESPERANDO A GODOT" (CZEKAJAC NA GODOTA), TEATRO

REPLIKA, MADRID, ESPANA




